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CAPITULO I. ASPECTOS PRELIMINARES

1.1 Introduccidn

1.2 Problema de investigacion

San Carlos es un municipio ubicado en el oriente del departamento de Antioquia, a 108 km de
la ciudad de Medellin. EI municipio cuenta con 16.838 habitantes entre la zona urbana y rural.
En el casco urbano se encuentra la Institucion Educativa Joaquin Cardenas Goémez, la cual tiene

anexa otras cinco sedes mas en todo el municipio.

De acuerdo con Radio Nacional de Colombia (2021) San Carlos cuenta con 120 murales
distribuidos en la zona urbana y rural, lo cual lo convierte en una de las galerias a cielo abierto
mas grandes del departamento. Los murales de San Carlos, elaborados en su mayoria por artistas
locales como José Lopez, conocido como Joselo, buscan resignificar el territorio con expresiones
artisticas cargadas de color y magia que reflejan en las paredes de las casas, locales comerciales
y demas edificaciones, los rostros y experiencias que quieren contar los sancarlitanos tras los

devastadores hechos de violencia que vivio el municipio en el pasado.

Ahora bien, detras de estos murales que actualmente embellecen las calles del municipio, se
encuentran historias cargadas de dolor y violencia que con resiliencia los sancarlitanos han
querido dejar atras. Segun el Centro Nacional de Memoria Histérica (2024) entre 1998 y 2010, la
guerrilla de las FARC-EP y varios grupos paramilitares cometieron 33 masacres en el municipio
de San Carlos. La muerte de 219 personas en medio de estos hechos obligo a alrededor de 18.000
sancarlitanos, de una poblacion estimada en 25.000 habitantes, a dejar sus casas para huir de la

violencia.

Sin embargo, en la historia de este municipio sobresale la capacidad de sus habitantes para
reconstruir una comunidad arrasada por los grupos armados. Es asi como, a través de la
institucionalidad local y nacional, el Estado ha acomparfiado el anhelo de las familias desplazadas

por la guerra por retornar a sus tierras. Las labores de desminado en 30 veredas entre 2008 y



2012; el plan de reparacién colectiva desarrollado a partir de 2014, y un plan local para el retorno
y la reubicacion desde 2015, son algunas de las acciones que han aportado para que este pueblo

vuelva a vivir después del asedio de la guerra (Centro Nacional de Memoria Histérica, 2024).

Las acciones emprendidas por autoridades locales permitieron el retorno de gran parte de los
sancarlitanos a sus hogares y abrieron el camino a los habitantes, artistas locales y autoridades de
orden local, regional y nacional, de reescribir la historia de este municipio a partir de diversas

iniciativas como el arte, el fomento del turismo y el fortalecimiento de la presencia estatal.

A raiz de lo anterior, surge la iniciativa de los murales, que como lo menciona Joselo, en
compaiiia de otros artistas nacionales e internacionales “escuchan a los pobladores e interpretan
sus historias y las plasman en cada uno de los muros del municipio” (Radio Nacional de
Colombia, 2021, parr.4). Estas historias no solo relatan el dolor que les dejé la guerra, sino
también el renacer de la gente sancarlitana, sus vivencias, las historias perdidas, su relacion con

el campo, entre otros.

En definitiva, los murales de San Carlos no solo hacen parte del patrimonio cultural inmaterial
del municipio, que embellece sus calles, sino que son un elemento que propicia la reapropiacion
y resignificacion del territorio desde la comprension de los hechos del pasado que marcaron la
historia del municipio hasta las nuevas paginas que sus habitantes han comenzado a escribir.
Ademas, la reapropiacion y resignificacion del territorio que aportan la presencia de los murales,
son ingredientes que encaminan la construccién de la memoria colectiva y la identidad cultural

de los sancarlitanos, elementos que fortalecen la cohesién social.

Ahora bien, esta galeria a cielo abierto, que podria ser una gran herramienta pedagogica para
las nuevas generaciones, tal y como ocurre con otros escenarios como la Comuna 13 de
Medellin, no es empleada por la institucion educativa Joaquin Cardenas Gomez para la
formacion de los estudiantes, situacion evidenciada al aplicar el instrumento diagndstico del
arbol de la memoria, que consistié en que los estudiantes de grado 11 en un lado de la hoja
plasmaran en las partes del arbol indicadas las causas y consecuencias del conflicto armado y las

diferentes acciones o proyecto de paz que surgieron en el municipio después del retorno.



En el otro lado de la hoja, debian escribir las anécdotas, relatos familiares, despojos y tristezas
que dejé el conflicto armado dentro de su nacleo familiar. Finalmente, los estudiantes dieron sus
percepciones sobre los murales de San Carlos, su significado, importancia y aporte de estos en la

construccién de la memoria colectiva de los sancarlitanos.

No obstante, se pudo constatar que a pesar de que los estudiantes de grado 11° tienen
conocimiento sobre el conflicto armado que azoté su municipio en el sentido de que a través de
los relatos familiares pueden dar cuenta de como se vivio la violencia, al mismo tiempo un
porcentaje significativo de ellos percibe los murales como un elemento meramente decorativo y
de incentivo al turismo, mostrando poco conocimiento sobre el origen, significados e impacto

social y politico de los murales que alli se encuentran.

San Carlos es uno de los municipios mas turisticos del Oriente antioquefio, y es un atractivo
para propios y extrafios por su gran riqueza hidrica, pero también por su pasado de violencia y
sus imponentes murales que son muestra del proceso de reconstruccion que ha vivido el
municipio. Es por esto, por lo que en sus calles es comln observar guias turisticos que

acomparian a los visitantes a recorrer el municipio y comprender el significado de estos murales.

Sin embargo, tal parece que, para los propios, especialmente para las nuevas generaciones que
se forman en la Institucion Educativa Joaquin Cardenas Gomez, estos murales solo harian parte
del paisaje, ya que estan en desuso como herramienta pedagogica a pesar del facil acceso a ellos
y a su principal artista, Joselo, quien podria orientar estos procesos de formacién pedagdgica de

primera mano.

Por lo anterior, esta investigacion se desarroll6 con los estudiantes del grado 11° de la I.E.
Joaquin Cérdenas Gomez, sede principal, como la Gltima generacion de la institucion educativa
en el afio 2025. La investigacidn estd encaminada a construir un proceso de apropiacion sobre el
uso pedagdgico de los murales en la construccién de la memoria colectiva de los estudiantes, y
se diagnosticara de manera inicial las percepciones de los estudiantes sobre los murales, para

posteriormente formarlos acerca de la importancia de estos, sobre la memoria colectiva, para



finalmente, disefiar estrategias educativas que permitan a la institucion hacer un uso pedagogico

de los murales en los procesos de ensefianza y aprendizaje de los estudiantes.
1.3 Pregunta de investigacion

¢Como se disefia un proceso un proceso de apropiacion del uso pedagogico de los murales en
la construcciéon de una memoria colectiva entre estudiantes de 11° de la I.E. Joaquin Cardenas

GOmez, del municipio de San Carlos, Antioquia, durante 2025?

1.4 Objetivos de la IAP

1.4.1 Objetivo general

Construir un proceso de apropiacion sobre el uso pedagogico de los murales de San Carlos,
Antioquia, como herramienta para la construccion de memoria colectiva en los y las estudiantes

de grado 11° de la I.E. Joaquin Cardenas Gomez durante el afio 2025.

1.4.2 Objetivos especificos

e Diagnosticar las percepciones de los estudiantes de 11° de la institucion educativa

Joaquin Cérdenas Gomez, sobre los murales del municipio.

e Formar a los y las estudiantes acerca de la importancia de los murales en la

construccion de la memoria colectiva del municipio de San Carlos.

e Disefiar estrategias que promuevan la apropiacion del uso pedagogico de los murales
de San Carlos y el fortalecimiento de la memoria colectiva en la comunidad educativa

de la I.E. Joaquin Cérdenas Gémez.
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1.5 Justificacion

Esta investigacion se fundamenta en el contexto social, cultural, educativo e historico del
municipio de San Carlos, Antioquia, donde los murales no solo son elementos inmdviles en el
paisaje urbano y rural, sino que también son una herramienta invaluable para la construccion de
la identidad y la memoria colectiva de las generaciones jovenes que se forman en la Institucion

Educativa Joaquin Cardenas Gomez.

Por su parte, es preciso aclarar que el arte mural no surge solamente como una critica social
orientada a la emancipacion, sino que también estd ligado a la misma evolucion humana. “Hasta
el momento se han encontrado manifestaciones de arte mural en aproximadamente 350
yacimientos europeos, desde el sur de la Peninsula Ibérica hasta los Urales, aunque la inmensa
mayoria de ellos se encuentran en Francia y en Espana” (Clottes, 2003, p. 93). Dichos hallazgos
dan cuenta que desde inicios de la humanidad la especie humana ha desarrollado diversas formas
de expresion, entre estas el arte mural, que sustentan que estas manifestaciones son parte
inherente de la naturaleza humana, y que a raiz del proceso evolutivo de la especie ha tomado

diversas connotaciones.

Del mismo modo, en nuestro pais el arte mural tambiéen hizo parte de las dindmicas de las
diversas comunidades precolombinas, “(...) del rio Guaviare, como de los hallazgos en el Parque
Nacional de Chiribiquete, cuyas iniciales prospecciones, permitieron encontrar mas de 36
murales, dos de los cuales tienen, no menos de 8000 motivos, incluyendo representaciones

diversas, pero fundamentalmente figuras de animales” (Munoz & Gipri, 2010, p. 778).

Estas expresiones no eran simples decoraciones, sino manifestaciones simbolicas de una
conciencia colectiva en formaciéon. Clottes (2016) reconocido arque6logo francés, sostiene que el
arte rupestre constituye una forma de comunicacion espiritual y social que refleja las creencias y
el universo simbolico de los pueblos prehistoricos. Por su parte, Lewis-Williams (2002) afirma
que "las representaciones rupestres constituyen manifestaciones de experiencias visionarias
profundamente conectadas con practicas chamanicas ancestrales” (p. 123). De este modo, el arte

mural puede entenderse como una de las primeras herramientas de mediacién simbdlica de la
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humanidad, en donde lo estético, lo espiritual y lo social se entrelazan desde los origenes de la

vida en comunidad.

Lo anterior permite avizorar que la pintura mural, entre otras cosas, es un medio de expresion
humana que ha acompafado la vida en sociedad desde sus albores en la prehistoria, de manera
que, desde este postulado, lo que ha diferenciado a la especie homo del resto de los animales es
una existencia hecha conciencia desde las manifestaciones artisticas y, de manera mas
primigenia, en el arte mural. En concordancia, la educacion es fundamental para el
fortalecimiento del sentido de pertenencia y aprecio por la cultura; asi, esta investigacion
contribuira a identificar y sustentar como los murales pueden ser utilizados como recursos
pedagdgicos que fomentan una comprension mas profunda de la historia local y promueven

valores culturales esenciales.

El auge del arte urbano y su impacto social cada dia cobra mas relevancia en Colombia y en
Antioquia, especialmente en aquellos escenarios que en algin momento fueron impactados
fuertemente por las violencias (simbdlica y estructural), tal es el caso de la Comuna 13, en
Medellin, y por supuesto, de San Carlos. No obstante, en Antioquia y Colombia en general
existen escasos estudios que aborden especificamente el impacto de los murales en la formacion
de los jovenes, especialmente cuando nos referimos a la formacion de la memoria colectiva en
los lugares azotados por la violencia en el pais. Por lo tanto, este proyecto no solo pretende llenar
algunos vacios académicos sobre el tema, sino que motivara a los educadores y lideres
comunitarios a hacer uso del arte como una herramienta pedagdgica esencial y atractiva para los
procesos de ensefianza y aprendizaje en las instituciones Se espera que los resultados de esta
investigacion sirvan como base para futuras iniciativas educativas que se integren y
transversalicen en las aulas la importancia del patrimonio cultural en las practicas pedagdgicas

cotidianas.

1.6 Antecedentes de la IAP

Previo a la presentacion de este apartado de la investigacidn es necesario describir cuél fue el

proceso de construccion de los antecedentes que sustentan la presente investigacion. Con el
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propdsito de lograr una busqueda efectiva, se parte de las categorias que son claves y constituyen
el eje de la investigacion, las cuales guiaran la busqueda en las diferentes bases de datos
disponibles. Las categorias que permitieron realizar una efectiva delimitacion que permitiera
aterrizar los resultados con el objeto de estudio fueron: 1) Uso pedagdgico de los murales 2) los

murales en la construccién de la memoria colectiva.

El principal motor de busqueda empleado fue Google Académico, en el cual reposan textos e
investigaciones de diferentes bases de datos. A través de la busqueda se encontraron fuentes
como libros, capitulos de libros, informes, articulos de investigacion, ensayos, estudios
documentales entre otros, que pasaron por la respectiva depuracion hasta lograr seleccionar
aquellos que realizaban un aporte significativo a la presente investigacion en términos teoricos y
practicos. Por Gltimo, se clasificaron los textos e investigaciones de acuerdo con el contexto;
internacional, nacional y local, escogiendo aquellas investigaciones y trabajos que por su
similitud con esta investigacion se convertian en un insumo importante para seguir nutriendo el

proceso.

1.6.1 Ambito internacional

En el contexto europeo, Domeque (2024) en su trabajo de grado en la Universidad de
Zaragoza, realizo un estado del arte sobre el arte mural, abordando su evolucién historica, sus
caracteristicas estéticas y su potencial pedagogico. El objetivo principal de este estudio fue
realizar un estado de la cuestion sobre el arte mural, ofreciendo una vision comprensiva de sus
diversas facetas. Se trat6 de una investigacion de caracter documental y cualitativo, basada en la
revision de fuentes académicas y experiencias previas en distintos contextos. Aunque no contd
con una poblacion especifica, el autor analiz6 experiencias de muralismo en espacios urbanos y
escolares, evidenciando como estas intervenciones fortalecen la identidad cultural y la cohesion

comunitaria. Entre sus resultados mas relevantes, Domeque (2024) destaca:

La capacidad que presenta el arte mural para reflejar y fortalecer la identidad cultural. Es por
ello que los murales no solo actiian como decoraciones para un espacio, sino que también van

a capturar las historias y valores de una comunidad. (p. 28)
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Como complemento, en América Latina se encontré a Aguirre et al. (2019) que desarrollaron
en la Universidad Nacional de Cuyo, en Argentina, un proyecto pedagdgico que culminé con la
realizacion de una obra colectiva que se convirtio en el primer mural institucional en la Facultad
de Educacion. Esta investigacion tuvo como algunos de sus objetivos reconocer una funcion
social de las artes contemporaneas: integradora y relacional y fortalecer la identidad institucional
a partir de una obra de realizacién colectiva La investigacién se inscribi6 en un enfoque de
investigacion-accion que documentd las distintas fases del proceso: desde la indagacion historica
y la elaboracidn de bocetos hasta la ejecucion del mural de manera colectiva y su posterior

registro pedagdgico.

Dentro de las principales conclusiones los autores expresan que este proyecto permitié
“fortalecer el sentido de pertenencia a la comunidad institucional, con una implicacién concreta
de las y los estudiantes que “dejaron su huella”, un reconocimiento de toda la comunidad
educativa hacia ellos” (Aguirre et al., p. 49). Ademas, se destaca la transversalidad del arte y la
funcion social que cumple en los entornos educativos. Ambas experiencias se desarrollan en
espacios geograficos muy distintos, pero presentan grandes similitudes en sus conclusiones al
reconocer que el arte mural es un vehiculo a través del cual se puede fortalecer la identidad
cultural y propiciar la cohesion social en las comunidades y en los entornos educativos en los que
se aplica. Su aporte pedagdgico es esencial porque potencia la creatividad, el trabajo

colaborativo y refuerza el sentido de pertenencia y la identidad cultural en los estudiantes.

El articulo titulado "Murales identitarios como estrategia de comunicacion visual y memoria
colectiva: sistematizacion de una experiencia comunitaria en el Cerro San Eduardo, Guayaquil -
Ecuador (2021-2023)" de Quintana Morales junto a Naranjo Rojas (2025) buscaba sistematizar
los aprendizajes surgidos del proyecto Murales Identitarios. Los autores centraron su atencion en
las dindmicas participativas orientadas hacia la resolucion de problemas, examinando
particularmente su impacto sobre elementos como la identidad cultural, la memoria colectiva de

los habitantes del sector estudiado, ademas de su influencia en la cohesién social.

La propuesta metodoldgica resulté de combinar dos enfoques complementarios. Por un lado,

el Aprendizaje Basado en Problemas (ABP) permiti¢ trabajar con 25 estudiantes de disefio
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gréafico durante su formacion académica; por otro, la Investigacidén-Accidn Participativa (I1AP)
facilité el trabajo directo con miembros de las cooperativas Virgen del Cisne junto a 25 de Julio,
ubicadas en el Cerro San Eduardo. El desarrollo del proyecto atraveso seis fases secuenciales que
iniciaron con un diagnostico preliminar del sector, continuaron con la capacitacion académica de
los estudiantes, luego se realizaron talleres participativos donde se identificaron simbolos
representativos de la comunidad, entre ellos flora endémica, fauna caracteristica del lugar,
ademas de representaciones familiares, posteriormente se llevé a cabo el co-disefio del mural,
seguido de la ejecucion comunitaria de la obra para finalmente realizar una evaluacién aplicando
encuestas a 60 moradores del sector. Los hallazgos mostraron datos relevantes para comprender
el alcance del proyecto. Segun las encuestas aplicadas, el 93% de quienes respondieron expreso
sentirse identificado con los simbolos plasmados en el mural. Asimismo, el 88% considerd que la
obra contribuyé notablemente a mejorar la percepcion visual del sector, mientras que el 84%
manifestd que el mural incentivé un mayor sentido de apropiacion comunitaria sobre los

espacios publicos.

Los autores concluyeron que:

El proyecto Murales Identitarios en el Cerro San Eduardo (2021-2023) permitié comprobar
que el muralismo comunitario constituye una estrategia eficaz de comunicacion visual y
memoria colectiva, capaz de articular procesos académicos y sociales con resultados tangibles
en la vida de los habitantes y en la formacién de los estudiantes de disefio. (Quintana Morales
& Naranjo Rojas, 2025, p. 22)

La relevancia de esta experiencia para la presente investigacion radica en evidenciar como los
murales funcionan como dispositivos tanto pedagdgicos como comunicacionales capaces de
fortalecer aspectos identitarios, rescatar memorias colectivas, ademas de promover mayor
cohesidn social en territorios que enfrentan situaciones de vulnerabilidad. La experiencia
desarrollada en Ecuador demuestra que involucrar activamente a la comunidad desde las etapas
iniciales, comenzando por el diagndstico hasta llegar a la ejecucion final, garantiza mayor
pertinencia cultural respecto a los simbolos representados, fortaleciendo simultaneamente el
sentido de pertenencia territorial. Por otro lado, articular metodolégicamente el ABP con la IAP
constituye un referente valioso al momento de disefiar estrategias pedagogicas que logren

vincular efectivamente la formacion académica con realidades sociales concretas, aspecto que
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resulta central considerando los objetivos planteados en esta investigacion, orientada a construir
un proceso de apropiacion sobre el uso pedagogico de los murales de San Carlos como

herramienta destinada a la construccion de memoria colectiva con estudiantes de grado 11°.

1.6.2 Ambito nacional

El muralismo en Colombia como movimiento artistico y politico ha cobrado gran relevancia
en los ultimos afios. Histéricamente, el muralismo ha sido simbolo de procesos de resistencia,
denuncia social y expresion de identidad cultural, por lo cual ha tenido un gran impacto en lo
politico, artistico, pero también a nivel educativo. Algunos de los ejemplos méas destacados de
muralismo en Colombia corresponden a la Comuna 13 de Medellin y a los murales de San
Carlos, Antioquia. Ambas representaciones artisticas cuentan con una carga politica y de
resistencia muy potentes que surgieron en contextos en los que la violencia imperd por muchos
afos. Los murales en estos escenarios permitieron darles un toque colorido y llamativo a las
paredes de las viviendas, pero sobre todo se convirtieron en la voz de sus habitantes a través de

la cual se relatan anécdotas, traumas, desarraigos y, por supuesto, suefios, esperanza y renacer.

En ese orden de ideas, una investigacion relevante en el contexto nacional, corresponde a la
efectuada por Torres (2024) llevada a cabo en la Universidad Pedagdgica Nacional la
investigacion titulada “El muralismo como posibilitador de la construccion de identidad en torno
a procesos de memoria colectiva en la UPN desde el afio 2018-2023 ”. Esta investigacion que
cuenta importantes similitudes con el presente trabajo, tuvo como principal objetivo identificar la
manera en que el muralismo posibilita la construccion de identidad en torno a procesos de
memoria colectiva en la universidad Pedagogica Nacional desde el afio 2018 —2023. La
investigacion se desarrolla con miembros de la comunidad universitaria UPN, en su mayoria,
estudiantes activos, pero también participan colectivos artisticos no pertenecientes a la
comunidad UPN.

La investigacion cont6 con una metodologia IAP con enfoque sociocritico, el método
empleado fue el etnografico con la observacion participante y la aplicacion de entrevistas

informales o semiestructuradas, lo cual permitio la triangulacién de datos y la produccién de
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murales como registros de memoria. Los hallazgos reconocieron el “muralismo colectivo como
eje fundamental en la participacion social para la comprension de procesos identitarios en la
universidad” (Torres, 2024, p. 93).

Ademas, este proyecto permitio la “construccion de espacios reconocimiento de memoria,
apropiaciones simbdlicas y socializacidn de subjetividades que reivindicaron el sentido de
pertenencia de los miembros de la universidad”. (Torres, 2024, p. 93). Sus conclusiones
refuerzan lo planteado a lo largo de la investigacion al destacar los efectos positivos del
muralismo en entornos educativos y comunitarios como mecanismo de apropiacion simbolica,

cohesién social y fortalecimiento de la identidad cultural.

Flérez Londofio (2023) presento el trabajo de grado "Pequefios artistas evocando historias y
construyendo memoria para la paz" en la Universidad de Narifio, Facultad de Artes, Programa de
Artes Visuales. El objetivo general de este trabajo fue fomentar espacios de co-creacion artistica
para la evocacion de historias y la construccion de la memoria con nifios victimas del conflicto
armado habitantes del sector de Anganoy Rosales Alto en el Municipio de Pasto. La metodologia
se fundamentd en un paradigma cualitativo con enfoque critico social, empleando la
Investigacion-Accion Participativa (IAP) como método. El proceso se desarroll6 con 7 nifios
entre 4 y 16 afios de edad a través de 15 encuentros estructurados en tres fases: generacion de
confianza "Un viaje a mi ser” (6 encuentros enfocados al reconocimiento de algunas causas del
conflicto armado), co-creacion "Perdon y memorias™ (4 encuentros orientados a la reparacion
simbolica) y comunicacion "Evocando historias, recobrando memorias™ (5 encuentros dirigidos a
la memoria histérica). Las técnicas empleadas incluyeron observacion participativa,
conversatorios, autobiografia y talleres de pintura, dibujo y escultura. Como productos de la
investigacion se obtuvieron una bitacora artistica, una pagina web, un libro artistico, un foto-
libro entregado a cada participante, una narracion animada audiovisual con los dibujos de los

nifos y una exposicion plastica con 56 obras.
La autora concluyd que:

La investigacidn Pequerfios artistas evocando historias y construyendo memoria para la paz ha

logrado contribuir a la construccion de paz de los nifios victimas del conflicto armado



17

habitantes del sector de Anganoy Rosales Alto, porque se logré que los nifios sean capaces de
replicar la informacion en su entorno inmediato mejorando las relaciones interpersonales,
adicional a esto los procesos de co-creacion artistica permitieron que se ocupe el tiempo libre
creando obras que aportaron a la salud emocional. (Flérez Londofio, 2023, p. 116)

Este antecedente aporta significativamente a la presente investigacion al demostrar como las
practicas artisticas de co-creacion se constituyen en herramientas efectivas para la construccion
de memoria colectiva y reparacién simbdlica con poblacion infantil victima del conflicto
armado. La experiencia documentada evidencia que el arte, a través de sus diversos lenguajes
(dibujo, pintura, escultura, fotografia, video), posibilita que los nifios procesen narrativas
traumaticas, resignifiquen experiencias violentas y construyan nuevos sentidos sobre su pasado,
presente y futuro. La estructura metodoldgica en tres fases, generacion de confianza, co-creacion
y comunicacién, constituye un referente valioso para el disefio de estrategias pedagdgicas que
promuevan la apropiacién del uso pedagogico de manifestaciones artisticas como los murales.
Ademas, la articulacion entre Investigacion-Accion Participativa y espacios de co-creacion
artistica confirma la pertinencia de enfoques metodolégicos horizontales y participativos cuando
se trabaja con comunidades afectadas por la violencia, aspecto central para los objetivos de esta

investigacion sobre los murales de San Carlos como herramienta de memoria colectiva.

1.6.3 Ambito local

En el plano local, Osorio et al. (2020) analizaron la incidencia de los murales en la
reapropiacion del territorio en el municipio de San Carlos, Antioquia, entre 2009 y 2019. El
objetivo de este trabajo fue identificar un proceso de reapropiacion territorial. En la investigacion
participaron habitantes del municipio, algunos de ellos retornados tras el desplazamiento
forzado. Ademas, participan miembros del colectivo artistico San Carlos, memoria de suefios y
esperanzas. La investigacion es de tipo cualitativo y se empled la entrevista semiestructurada y el
rastreo documental relacionado con el periodo del conflicto armado vivido en el municipio. La
investigacion constata que “mediante las practicas artisticas, puntualmente el muralismo, es
posible recuperar los lazos que antes tenian los habitantes con su entorno, permitiendo un
proceso de reapropiacion territorial de las zonas que antes eran sinonimo de violencia” (Osorio et

al., p. 77). Los autores destacan que el muralismo permitio restaurar el tejido social de los
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sancarlitanos durante el proceso de retorno y cambiar el estigma de pueblo violento con el que
cargd San Carlos por muchos afios para finalmente posicionarlo como un referente para el
turismo artistico y de memoria a nivel regional, nacional e internacional.

Al no encontrarse investigaciones previas realizadas especificamente en el municipio de San
Carlos sobre el uso pedagogico de los murales como herramienta para la construccion de
memoria colectiva, se expandio la busqueda al ambito regional de Antioquia, identificando el

siguiente trabajo de relevancia para la presente investigacion:

Gaviria-Mayoma (2021) presentd el trabajo de grado "El proceso de creacién mural como
estrategia pedagogica a partir de la identificacion de metodologias de intervencion artistica en las
obras murales: Origenes (Cuatro Elementos Skuela), Paseo urbano Pedro Nel Gémez (Fundacién
Casa Museo Pedro Nel Gomez), Horizontes (Carlos Tobon), en la Comuna 4 de Medellin™ en la
Universidad de Antioquia, Facultad de Artes, Departamento de Artes Visuales, Programa
Licenciatura en Educacién Artes Plasticas. El objetivo general de este trabajo fue reconocer al
proceso de creacion mural como estrategia pedagdgica, a partir de la identificacion de
metodologias de intervencidn artistica en tres murales de la Comuna 4 de Medellin entre los afios
2011-2017. La metodologia empled un enfoque cualitativo con disefio de Investigacion Accidn
Participativa (IAP) a partir del estudio de tres murales, los agentes y actores involucrados
(artistas, instituciones, comunidad). Se realizaron entrevistas semiestructuradas a 11 artistas, 10
personas de la comunidad y 10 personas pertenecientes a 3 instituciones culturales del sector. El
analisis de la informacion se organizo en tres categorias: la capacidad simbolica del mural en el
territorio, el potencial pedagdgico del proceso creativo del mural y la resignificacion social del

territorio en relacion con el mural.
La autora concluyd que:

La creacion mural inscrita dentro la practica educativa no formal, es una modo viable e
interesante de atender a las necesidades especificas del contexto, brindar a los individuos o
grupos poblacionales la posibilidad de una formacion integral y un aprendizaje significativo
que, a partir del trabajo basado en estructuras de interaccion cooperativa propicie la
participacion activa de las personas al tener presente sus particularidades, potencialidades,
destacar sus destrezas y aptitudes durante el proceso de creacion mural. (Gaviria Mayoma,
2021, p. 52)
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Este antecedente aporta significativamente a la presente investigacion al demostrar que el
proceso de creacion mural posee un potencial pedagdgico que trasciende el resultado plastico
final, constituyéndose en un espacio de aprendizaje significativo, construccion colectiva de
conocimiento y fortalecimiento del tejido social. La investigacion evidencia que cuando se
incorpora lo pedagogico al centro de la accion mural, mediante metodologias que valoran los
conocimientos previos de la comunidad, propician el didlogo de saberes y fomentan el trabajo
colaborativo, se potencia la capacidad del mural para resignificar territorios, construir identidad
colectiva y generar procesos de memoria historica. Ademas, el trabajo proporciona apuntes
metodoldgicos concretos para una didactica de creacion de obra mural con comunidad, que
incluyen desde el acercamiento al territorio y la construccion colectiva de tematicas hasta la
definicion de roles y responsabilidades durante la ejecucion. Estos elementos resultan valiosos
para disefiar las estrategias pedagdgicas que promuevan la apropiacion del uso pedagdgico de los
murales de San Carlos como herramienta para la construccion de memoria colectiva en

estudiantes de grado 11°.

Para cerrar, del recorrido efectuado a traves de los antecedentes internacionales, nacionales
junto a los regionales expuestos previamente, se logro identificar varios puntos de encuentro
significativos. Domeque (2024) ofrece bases conceptuales sélidas respecto al muralismo
entendido como recurso pedagdgico, aspecto que conecta directamente con el proposito central
de vincular dicho recurso al trabajo desarrollado en aulas de secundaria. Mientras tanto, Aguirre
et al. (2019) destacan el valor que posee el muralismo como proceso colectivo ademas de
participativo durante la construccion identitaria, elemento transferible al contexto escolar donde
la participacion estudiantil en la elaboracion mural podria transformarse en un ejercicio genuino

de ciudadania activa.

A escala nacional emergen tres experiencias que aportan dimensiones complementarias
fundamentales. Quintana-Morales junto a Naranjo Rojas (2025) demuestran como opera el
muralismo identitario en tanto estrategia comunicativa visual orientada hacia la memoria
colectiva dentro de contextos comunitarios. Sus hallazgos evidencian que el 93% de quienes
participaron lograron identificarse con los simbolos representados cuando estos surgian desde

procesos de co-creacion. La articulacién metodoldgica entre Aprendizaje Basado en Problemas
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(ABP) e Investigacion-Accion Participativa (IAP) propuesta por los autores constituye un
referente valioso al momento de disefiar estrategias pedagogicas capaces de vincular formacion
académica con realidades sociales concretas, aspecto central considerando el trabajo proyectado

con estudiantes de grado 11°.

Flérez Londofio (2023) por su lado, aporta una metodologia procesual estructurada en tres
fases, generacion de confianza, co-creacién junto a comunicacion, que muestra como las
practicas artisticas pueden convertirse en herramientas efectivas permitiendo que poblacién
infantil victima del conflicto armado procese narrativas traumaticas, resignifique experiencias
violentas mientras construye nuevos sentidos sobre su pasado, presente ademas del futuro. Su
trabajo confirma que el arte, mediante diversos lenguajes como dibujo, pintura, escultura,
fotografia o video, posibilita la construccion de memoria colectiva siempre que se privilegie el

proceso sobre el producto final, garantizando ademas la participacion activa de los involucrados.

Gaviria Mayoma (2021) ofrece una perspectiva regional reconociendo el proceso creativo
mural como estrategia pedagdgica inscrita en la educacion no formal. Demuestra que cuando se
incorpora lo pedagogico al centro de la accién mural, mediante metodologias valorando los
conocimientos previos comunitarios, propiciando el didlogo de saberes mientras fomentan el
trabajo colaborativo, se potencia la capacidad del mural para resignificar territorios ademas de
construir identidad colectiva. Sus apuntes metodolégicos concretos destinados a una didactica de
creacion mural con comunidad resultan valiosos para estructurar procesos articulando artistas,

instituciones educativas junto a estudiantes.

Los antecedentes analizados permiten afirmar que el muralismo, mas alla de su dimension
meramente estética, se consolida como un recurso pedagdgico, social ademas de cultural
posibilitando la construccién de memoria colectiva. Las tres investigaciones nacionales junto a
las regionales coinciden al destacar varios aspectos cruciales: primero, la importancia de
metodologias participativas garantizando el protagonismo de quienes se involucran; segundo, el
valor del proceso creativo entendido como espacio de aprendizaje significativo orientado hacia la
transformacion social; tercero, la necesidad de articular lo pedagdgico con lo artistico buscando
potenciar el impacto respecto a identidad ademas de memoria; cuarto, el reconocimiento del
mural como dispositivo comunicativo visual resignificando territorios mientras fortalece tejidos

sociales.
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2. CAPITULO Il. REFERENTES TEORICOS Y CONCEPTUALES

2.1 Origenes y evolucion del muralismo como practica social

Mas alla de considerarse una simple expresion artistica, el muralismo se comprende
actualmente como una practica que entrelaza lo politico, lo pedagdgico con lo estético. Funciona,
en realidad, como una herramienta transformadora de realidades sociales. Sus antecedentes se
remontan a los propios albores de la humanidad: las pinturas rupestres cumplian funciones
simbolicas fundamentales para la construccion de lo que hoy llamamos conciencia colectiva.
Clottes (2008) y Lewis-Williams (2002) demostraron que aquellas representaciones parietales
del Paleolitico no constituian meros ejercicios decorativos, sino expresiones rituales que
conectaban a los grupos humanos con su entorno espiritual, funcionando como vehiculos de

conocimiento compartido.

Lo que caracterizd esta transformacion fue la ruptura deliberada con espacios elitistas. Rivera,
Orozco, Siqueiros comprendieron la necesidad de situar el arte en las calles, en muros de
escuelas, fabricas, edificios publicos, donde pudiera dialogar con el pueblo (Florescano, 2002,
p.45). Los murales se convirtieron en libros abiertos que narraban historias de los oprimidos,
denunciaban injusticias, convocaban a reflexion colectiva. Esa apertura del arte al espacio
publico representd una revolucion simbolica profunda, capaz de poner en dialogo el

conocimiento estético con la conciencia social.

En tiempos recientes, investigaciones han documentado que el muralismo mantiene su
potencial transformador en contextos educativos diversos. Arguello (2024) evidencio que los
murales en espacios escolares no solo embellecen el entorno: educan, estimulan reflexion,
aumentan sensibilidad hacia la diversidad. Estas experiencias latinoamericanas reconocen la

capacidad del muralismo para integrar saberes locales con procesos formales de aprendizaje
(p.37).
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2.2 Muralismo como recurso pedagégico

El potencial pedagdgico del muralismo trasciende la simple decoracion de espacios.
Investigaciones contemporaneas demuestran que posee multiples dimensiones formativas que
impactan significativamente procesos de ensefianza-aprendizaje. Los murales en contextos
escolares estimulan creatividad, mejoran ambiente educativo, promueven valores comunitarios

que contribuyen al bienestar emocional de estudiantes (Arguello, 2024, p. 22).

Tal capacidad didactica reside en convertir el espacio publico en aula viva donde confluyen
multiples formas de conocimiento. Lo que algunos autores denominan curriculo cultural, que
integra practicas sociales, creencias, narrativas locales con referentes nacionales para construir
aprendizajes significativos contextualizados. Las imagenes logran que las cosas se les quedan
mas grabadas que con las palabras, al tiempo que ayudan a los nifios a expresarse
emocionalmente, desarrollando una pedagogia critica que fomenta analisis reflexion (Albar,
2025).

El territorio como aula representa un cambio paradigmatico en como se conciben los procesos
educativos. La pedagogia situada reconoce que el aprendizaje mas significativo emerge del
encuentro directo con historias vivas del territorio, con sus protagonistas. EI muralismo
constituye una pedagogica del territorio que permite a estudiantes leer criticamente su contexto,
comprender dindmicas sociohistéricas de su comunidad, proyectarse como agentes de
transformacion. Freire (1970) planteaba que todo proceso educativo auténtico implica acto de
liberacion, lectura critica del mundo; el muralismo, en tanto practica colectiva dialdgica, encarna

precisamente esa pedagogia liberadora (p. 87).

2.3 Memoria historica y pedagogia de la memoria

La memoria historica en contextos de violencia y posconflicto adquiere una dimensién que
la diferencia de la mera reconstruccion historiografica del pasado, al respecto Reyes Mate (2016)

sostiene que “la memoria es una mirada sobre el pasado, pero no todas las miradas sobre el pasado



23

son éticas; por ejemplo, la historia mira al pasado, pero no pretende mas que conocer, mantiene

una intencion absolutamente cognitiva”.

Asi entendida, la memoria histérica no se reduce a la repeticién de datos o hechos:
constituye un proceso dinamico de interpretacidn, dialogo y resignificacion donde recordar implica
reconocer, cuestionar y aprender de aquello que marco6 a una comunidad. Esta perspectiva resulta
fértil para el caso colombiano, donde Lopez y Villa (2024) advierten que “existe tension
permanente entre memorias hegemonicas que portan relatos de historia oficial, memorias

subalternas que resisten al olvido” (p. 52).

La funcion social y politica de la memoria historica resulta inseparable de su dimension
ética y pedagogica, lo cual constituye una practica activa de construccion de sentido con
implicaciones directas en la configuracion del futuro en ese sentido, Lopez y Villa (2024) sefialan
que la memoria historica se ha convertido en herramienta educativa fundamental para enfrentar el
pasado violento y construir horizontes de paz, aunque advierten sobre los riesgos de los abusos de
la memoria cuando esta se utiliza para sacralizar relaciones de poder. La memoria, en definitiva,

es el camino hacia la justicia que las victimas reclaman.

De esa exigencia ética emerge la pedagogia de la memoria como respuesta educativa ante
la necesidad de procesar colectivamente las experiencias del conflicto armado. Al respecto Herrera
y Merchan (2012) proponen desplazar el foco de la ensefianza de la historia hacia una pedagogia
de la memoria, cuyo centro de interés se traslada del relato institucional y politico a las voces de
las victimas del conflicto a traves de sus propios testimonios que a diferencia de la ensefianza de
la historia reciente, de caracter disciplinario y categorial, la pedagogia de la memoria privilegia lo
simbdlico, lo estético y la expresion, nutriéndose de recursos hallados en la cultura popular y en
las subjetividades. Rojas (2023) coincide al plantear que tal pedagogia, configurada desde los
saberes de los docentes en el ambito escolar “se centra en construccion de futuro sostenible basado
en verdad, justicia, no repeticion. Reconoce que la educacién no puede permanecer ajena a

realidades sociohistoricas que han marcado al pais” (p. 67).



24

La pedagogia de la memoria implica, por tanto, una transformacién de las practicas
educativas, donde la memoria deja de ser un contenido curricular marginal para convertirse en eje
transversal de toda experiencia formativa. Sacavino (2015) plantea que “una pedagogia de la
memoria orientada al nunca mas supone romper la cultura del silencio, de la invisibilidad y de la
impunidad presente en la mayoria de los paises latinoamericanos (p. 73). Finalmente, Rodriguez-
Mogollon (2023) precisa que “la pedagogia para recuperacion, reconstruccion de memoria
historica debe fundamentarse en principios de reconocimiento de todas las voces, relacionamiento
horizontal, reconstruccion del tejido social” (p. 35). Principios que articulan directamente esta

investigacion con el uso pedagogico de los murales de San Carlos.

2.4 Muralismo como Practica Pedagogica

Las comunidades han encontrado en el arte mural en sus multiples formas un lenguaje
universal para dejar huellas de sus experiencias, temores, creencias, aspiraciones. Clottes (2016)
plantea algo revelador: las representaciones parietales del Paleolitico no eran simples ejercicios
decorativos; eran expresiones rituales que conectaban a los grupos humanos con su entorno
espiritual, social. Por su parte, Lewis-Williams (2002) complementa al sostener que las imagenes
rupestres surgian de experiencias visionarias ligadas al chamanismo, funcionando, asi como
vehiculos de conocimiento colectivo, espiritual. A partir de estas lecturas, es posible comprender
que el muralismo, desde sus raices mas antiguas, se ha configurado como un medio de
comunicacion, transmision cultural que permite consolidar identidades compartidas a traves del

tiempo, del espacio.

Con el paso de los siglos, estas manifestaciones simbolicas se fueron transformando en
discursos visuales de denuncia, memoria, pedagogia. El siglo XX trajo consigo el muralismo
mexicano, impulsado por artistas como Diego Rivera, José Clemente Orozco, David Alfaro
Siqueiros, quienes consolidaron una corriente que combind arte, politica, educacion popular,
enmarcada en los ideales de justicia social posteriores a la Revolucién Mexicana. Segun
Camnitzer (2008) “el muralismo latinoamericano se convirtié en una didactica de la liberacion”
(p-49). Donde el arte dejo de ser contemplativo para transformarse en un instrumento

pedagdgico capaz de formar conciencia, transformar realidades. A partir de ahi, el mural se
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consolidé como medio de alfabetizacion estética, politica que permitia al pueblo reconocerse,

verse reflejado en su propia historia.

En ese entendido, el muralismo no solo transmitié contenidos politicos, sino que inauguré una
pedagogia visual orientada hacia la emancipacion. El arte dejo de ser Unicamente expresion
estética para convertirse en herramienta de aprendizaje y critica social, posibilitando la
formacidn de sujetos conscientes de su papel histérico. Como sefiala Freire (1970) “todo proceso
educativo auténtico implica un acto de liberacion, de lectura critica del mundo” (p. 63). El
muralismo, en tanto practica colectiva, dialdgica, encarna precisamente esa pedagogia liberadora
que permite a las comunidades aprender desde su realidad, transformarla mediante la

participacion y la accion.

Ademas, el muralismo latinoamericano propicio la emergencia de una memoria visual
compartida que integra pasado, presente, proyecciones de futuro. Los muros se convirtieron en
archivos simbélicos de los pueblos, donde las luchas, los suefios, los dolores colectivos quedaban
inscritos en el espacio publico. La funcion memorial del muralismo consolidé un modo de
ensefianza alternativo, en el que el acto de mirar implica también recordar, cuestionar,
reconstruir. En tal sentido, el mural se entiende como una pedagogia de la memoria (Vélez,
2022), una forma de resistencia que ensefia a los pueblos a no olvidar, a reconocerse en sus

historias, a proyectarse hacia un porvenir mas justo.

Pensar el muralismo desde una perspectiva educativa contemporanea permite reconocer su
potencia como dispositivo de aprendizaje situado, sensible, transformador. Mas que un arte
estatico, el muralismo es una practica viva que promueve el didlogo intergeneracional, la
apropiacioén del espacio, la formacion de ciudadania critica. Como sefiala Walsh (2009) “la
educacion desde el sur se configura como un proceso de re-existencia, donde el conocimiento se
produce colectivamente” (p.17). Donde el arte se convierte en un acto de dignidad, memoria. En
consecuencia, la tradicion muralista latinoamericana senté las bases de una pedagogia social que
continda vigente en nuestras comunidades, especialmente en aquellas marcadas por la

desigualdad, la violencia o la imposicion del olvido que emerge como secuela del horror.
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La concepcion del muralismo como préactica social pedagdgica se ha replicado en diversos
contextos a nivel global. En Europa, Domeque (2024) sefiala que el arte mural posee una
capacidad singular para "reflejar y fortalecer la identidad cultural™ (p. 28), al capturar las
historias, valores de las comunidades. De manera similar, Aguirre, Martinez y Paz (2019)
destacan el papel de los murales colectivos en espacios educativos de Argentina, donde el
proceso creativo se convierte en ejercicio de ciudadania activa que promueve el sentido de
pertenencia, la cooperacion. Tales experiencias evidencian que el muralismo no solo embellece

los espacios, sino que construye memoria, cohesion social, pensamiento critico.

Por tanto, el muralismo ofrece, desde el ambito internacional, un marco conceptual sélido
para abordar su potencial educativo. Se trata de una practica que no solo ensefia, sino que invita a
pensar criticamente, a sentir colectivamente, a reconstruir los vinculos comunitarios desde el

arte, la palabra, la memoria.

2.4.1 Muralismo para la resistencia y la memoria

En el contexto colombiano, el muralismo ha emergido como expresion artistica
profundamente vinculada a los procesos de resistencia, memoria, reconstruccion social tras
décadas de conflicto armado. Las manifestaciones murales en Colombia se inscriben dentro de
una pedagogia de la memoria que busca restituir voces, visibilizar experiencias, fortalecer los
lazos sociales. Como plantea Vélez (2022), la pedagogia del muralismo se convierte en una
herramienta para un pais amnésico, capaz de recuperar los relatos fragmentados, otorgar sentido
a las heridas colectivas, porque, finalmente, las experiencias individuales adquieren un sentido

colectivo cuando diversas voces evidencian los mismos padecimientos provocados por la guerra.

El muralismo colombiano ha adquirido relevancia, especialmente en territorios marcados por
las violencias como San Carlos, Antioquia no solo como arte, sino como acto educativo, politico.
Torres (2024) en su estudio en la Universidad Pedagdgica Nacional, demostr6 que los murales
colectivos posibilitan la construccidn de identidad, memoria dentro de comunidades educativas,
al reconocerlos como "ejes fundamentales en la participacion social para la comprension de

procesos identitarios” (p. 93). Tal enfoque pedagdgico, enmarcado en un paradigma sociocritico,
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refuerza la idea de que el muralismo es también un proceso de conocimiento que articula las

memorias, las subjetividades, ciudadania.

Gonzalez y Rodriguez (2023) destacan, asimismo, el papel del muralismo colectivo en el
fomento del pensamiento critico, la participacion de nifios, nifias, adolescentes, al promover
practicas educativas que trascienden el aula tal como es la apuesta de la formacion integral, a la
vez que transforman los espacios publicos en escenarios de aprendizaje. Rojas (2023) plantea, de
manera similar, que el muralismo se consolida como patrimonio cultural al integrar arte, espacio,
memorias en procesos de resignificacion del territorio. Todas estas perspectivas confluyen en la
comprension del muralismo como préactica pedagodgica de caracter emancipador, que permite a
las comunidades reconstruir su historia desde sus propias narrativas visuales, tal como es el caso

del objeto de estudio de la presente investigacion.

Desde una dimension mas amplia, es posible comprender también que el muralismo en
Colombia esta intimamente ligado a los procesos de construccion de paz, pues autores como
Lederach (2000) proponen el concepto de "paces desde abajo” para referirse a aquellas
iniciativas que surgen de la accion local, que consolidan la convivencia mediante el dialogo, la
creatividad. En tal marco, el arte mural actiia como mediador simbdlico entre el dolor y la
esperanza, permitiendo que las comunidades elaboren colectivamente sus duelos, proyecten
horizontes de futuro. Asi, el muralismo se convierte en espacio pedagdgico donde la educacion,
las memorias, la paz se encuentran, generando aprendizajes que trascienden lo académico para

anclarse en lo profundamente humano.

En el &mbito nacional, el muralismo logra ser entonces un recurso educativo, comunitario que
posibilita la reconfiguracién de la identidad, la reconstruccion de los vinculos sociales. En su
practica se conjugan los principios freireanos de dialogo, participacion, conciencia critica (Freire,
1970), reafirmando la idea de que el aprendizaje mas transformador es aquel que emerge del

encuentro con las historias vivas del territorio, sus protagonistas.
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2.4.2 Los murales como forma de resignificacion territorial

En el contexto local del municipio de San Carlos, Antioquia, el muralismo constituye una
practica de memoria, reconstruccion del tejido social que ha transformado las huellas del
conflicto armado en simbolos de resiliencia, esperanza. Los murales sancarlitanos no son simples
obras decorativas, sino expresiones vivas de un proceso colectivo de resignificacion del
territorio. Como sefiala Osorio, Chalarca y Zapata (2020), "mediante las préacticas artisticas,
puntualmente el muralismo, es posible recuperar los lazos que antes tenian los habitantes con su
entorno, permitiendo un proceso de reapropiacion territorial™ (p. 77). Tal proceso ha contribuido
a sanar heridas, reconstruir memorias, fortalecer el sentido de pertenencia de la comunidad

sancarlitana.

En el caso especifico de la Institucion Educativa Joaquin Cardenas Gomez, la presente
investigacion ha permitido reconocer que los murales de San Carlos constituyen una oportunidad
pedagdgica invaluable para fortalecer la relacion entre arte, memoria, aprendizaje. A través de
estas expresiones artisticas, los estudiantes logran entrelazar los relatos familiares con las
narraciones colectivas del territorio, resignificando su entorno cotidiano, transformando el
espacio urbano en un aula abierta donde el aprendizaje se construye desde la experiencia, la
observacion, el didlogo. Tal proceso formativo trasciende la ensefianza tradicional, al posibilitar
que la memoria local se asuma como fuente viva de conocimiento, reflexion, construccion de

sentido sobre la historia compartida de la comunidad.

Desde tal perspectiva, es posible facilitar la comprension de que la memoria no puede
reducirse a la simple repeticion de datos o hechos del pasado. Debe entenderse como un proceso
dindmico de interpretacion, dialogo, resignificacion constante. Recordar implica reconocer,
cuestionar, aprender de las experiencias que configuran nuestra identidad colectiva. Por ello,
urge que la educacion asuma la memoria en tal dimension critica, transformadora, como un eje
pedagdgico que permita a los estudiantes, las estudiantes no solo conocer lo ocurrido, sino
también reflexionar sobre su papel en la construccion de un presente, un futuro mas consciente,

empatico, justo para todos, todas.
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Desde la perspectiva educativa, el uso pedagogico de los murales en San Carlos implica
promover una ensefianza contextualizada, intercultural, critica, que reconozca la historia del
territorio como fuente de aprendizaje. En coherencia con Fals-Borda (1986) se percibe que la
investigacion y la accion debe nacer de los saberes locales, pues es en la comunidad donde se
produce el conocimiento mas auténtico, transformador. Por ello, el muralismo sancarlitano, al
surgir de las vivencias, de las voces de su gente, se convierte en dispositivo pedagogico que

articula memoria, identidad, territorio.

Los murales de San Carlos, Antioquia, materializan lo que Walsh y Garcia (2015) denominan
pedagogias de re-existencia, en las que el arte se convierte en practica insurgente que resiste al
olvido, reivindica la vida. Cada color, cada trazo, cada rostro pintado en los muros del municipio
no solo narran historias, sino que educan, sensibilizan, despiertan conciencia en quienes los
observan. Por ello, incorporar estos murales a las practicas pedagogicas, como los disefios
curriculares de la institucién educativa no solo fortalecera los procesos de ensefianza-
aprendizaje, sino que también contribuird a la construccion de una ciudadania critica, reflexiva,

comprometida con su entorno.

Los murales de San Carlos se configuran entonces, desde la perspectiva local, como una
auténtica pedagogia del territorio, un aula viva en la que se entrelazan el arte, la memoria, la
educacion en un mismo acto de creacion, reflexion colectiva. Constituyen un testimonio
colectivo de resistencia, esperanza. Son huellas visibles de los procesos de sanacion que la
comunidad ha emprendido frente al dolor y la pérdida, al mismo tiempo que son manifestaciones

de una voluntad de vida que se niega a ser silenciada.

El territorio sancarlitano reafirma que la paz y la memoria se construyen también con
pinceles, con colores, con la comunidad. Cada trazo se convierte en acto pedagogico, politico
que invita a la convivencia, al didlogo, al reconocimiento mutuo. Desde tal comprension, los
murales de San Carlos no solo narran el pasado, sino que educan para la vida, ensefian a
reconciliarnos con nuestra historia, recuerdan que el territorio, cuando se pinta colectivamente,

se convierte en una escuela de humanidad.
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CAPITULO I11. DISENO METOLOGICO

Este capitulo contempla el procedimiento que se sigui6 para lograr cumplir con los objetivos
de investigacion, para lo cual es importante manifestar que las decisiones metodoldgicas
responden a la realidad, de aproximarse a ella, de intentar comprenderla. En el presente caso,
esas decisiones nacen del compromiso con las historias que se cuentan en los murales de San
Carlos, Antioquia, pero sobre todo del interés por vincular a los estudiantes de grado 11° de la
Institucion Educativa Joaquin Cardenas Gomez con esas narrativas visuales que hablan de su
territorio, de su pasado reciente, de una memoria colectiva que muchas veces permanece en

silencio.

Lo que sigue a continuacion es la explicacion de como se ha construido el camino
investigativo, en donde no solamente se describiran las técnicas o procedimientos que se
efectuaron, sino que exhibiran las razones llevaron a elegir un paradigma critico-social, un
enfoque cualitativo y, especialmente, un método participativo que coloca a la comunidad
educativa en el centro del proceso. Porque al final, lo que se busca no es solamente producir
conocimiento académico sobre los murales como objetos culturales, sino acompafiar procesos de
apropiacion pedagogica que permitan a los y las jévenes reconocerse en esas imagenes, dialogar

con ellas y hacerlas suyas.

3.1. Enfoque

Cuando se investiga sobre fendmenos sociales y sobre las formas en que las personas
significan su mundo, resulta imposible hacerlo desde una posicion distante o neutral. La
investigacion cualitativa, segun plantean Hernandez Sampieri et al. (2014) parte justamente de la
conviccion de que los actores sociales construyen sentidos, tejen interpretaciones, dotan de
significado a sus experiencias cotidianas. Acercarse a esas realidades exige métodos que
privilegien la escucha, el didlogo abierto, la observacion cuidadosa. Taylor y Bogdan (1987) lo
expresan con claridad al manifestar que la investigacion cualitativa es inductiva, holistica,

sensible a los efectos que el investigador produce en quienes participa. Implica un compromiso
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ético, una disposicidon permanente para comprender sin imponer categorias rigidas que limiten lo

que las personas tienen para decir.

En ese orden de ideas, los murales de San Carlos no son simples pinturas en las paredes. Cada
trazo, cada color, cada rostro pintado cuenta algo. Hablan de un pasado doloroso, de victimas
que merecen ser recordadas, de comunidades que resistieron la violencia, de esperanzas que
sobrevivieron al conflicto armado. Abordar ese universo simbolico exige una metodologia que
permita capturar la complejidad de las experiencias humanas vinculadas a esas expresiones
artisticas. Por eso se eligio el enfoque cualitativo, porque se necesita comprender cémo los
estudiantes perciben esos murales, qué emociones les despiertan, qué memorias emergen cuando
se encuentran frente a ellos, y qué aprendizajes construyen cuando reflexionan sobre su

significado histdrico.

3.2. Paradigma

La presente investigacion se inscribid en el paradigma critico-social, cuyas raices en América
Latina son profundas, anteriores incluso a la sistematizacion que hiciera la Escuela de Francfort

en otro continente.

Freire (1970) lo plante6 con una claridad que sigue siendo dificil de superar, la educacién
sirve para domesticar o sirve para liberar, no existe punto intermedio, su propuesta de una
pedagogia problematizadora, partié de reconocer que el conocimiento no se deposita en la cabeza
de nadie como quien llena un recipiente, sino que se construye en el didlogo entre sujetos que
reflexionan criticamente sobre su realidad concreta para transformarla. Esa conviccion, el saber
como practica de libertad, marcé el rumbo de lo que después se conoceria como paradigma

emancipador en la region.

Fals Borda, desde Colombia, radicaliz6 esa misma idea al llevarla al terreno de la
investigacion social. Lo que propuso no fue un ajuste al positivismo imperante, fue una ruptura.
Los participantes dejaban de ser informantes pasivos para convertirse en coinvestigadores

capaces de analizar sus propias condiciones, generar saberes colectivos, actuar sobre las
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estructuras que los oprimen. Ortiz y Borjas (2008) recuerdan que entre las décadas del sesenta al
setenta fue gestdndose en América Latina una corriente amplia de pensamiento donde
convergieron la educacion popular, la teologia de la liberacion, la comunicacion alternativa, la
Investigacion-Accion-Participativa, ademas de la filosofia de la liberacion corriente cuya
intencionalidad politica residia en fortalecer las capacidades de los grupos subalternos para

comprender su realidad compleja a fin de poder modificarla.

En complemento de lo anterior, para Dussel, el pensamiento debe partir, “de la liberacion de
la periferia, de los oprimidos, la sombra que la luz del ser no ha podido iluminar” (Dussel, 1996,
p. 26). Es decir, el autor, el autor enfatiza como el oprimido no constituye, en esta perspectiva,
un objeto de estudio ni un informante pasivo, sino una alteridad que interpela al sistema y exige
un orden nuevo. Tal comprension robustece el sentido politico de la Investigacién-Accién-
Participativa al reconocer a los estudiantes de San Carlos como sujetos capaces de leer
criticamente su realidad y transformarla, devolviéndoles su condicion de protagonistas de su

propia historia.

Alvarado y Garcia (2008) en un articulo que se ha convertido en referencia obligada sobre el
tema, sintetizaron los rasgos distintivos de la perspectiva sociocritica aplicada a la investigacion
educativa, segun estas autoras, el paradigma se fundamenta en la critica social con un marcado
caracter autorreflexivo, dado que asume que el conocimiento siempre se construye desde
intereses que brotan de las necesidades de los grupos; busca, por tanto, la autonomia racional del
ser humano mediante procesos de concientizacion que conduzcan a la participacion activa en la
transformacion del entorno. Esa descripcion encaja con lo que se pretendio en San Carlos, en
donde no bastaba con saber qué pensaban los estudiantes sobre los murales; hacia falta
acompafarlos para gque cuestionaran sus propias percepciones, las pusieran en didlogo con las

memorias del territorio, decidieran qué hacer con lo descubierto.

En ese sentido, optar por el paradigma critico-social en la presente investigacion, no fue un
ejercicio decorativo. implicé asumir que los jovenes de undécimo grado no podian limitarse a
recibir informacion sobre lo que ocurrié en su municipio, necesitaban, merecian, convertirse en

sujetos capaces de leer criticamente esas imagenes pintadas en los muros, conectarlas con los
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relatos que sus propias familias callaban o susurraban, discutir su significado con el artista que
las cred, producir sus propias representaciones. Todo eso exigia un marco que no se conformara
con describir, sino que empujara hacia la accion concreta. El paradigma critico-social ofrecio esa
posibilidad.

3.3. Método

La Investigacion-Accién-Participativa, conocida como IAP, fue la eleccidn para una
investigacion como la nuestra. Fals Borda (1986) la concibié como una respuesta a las formas
tradicionales de hacer ciencia social, esas que colocaban a los investigadores en una posicién de
autoridad mientras las comunidades quedaban reducidas a proveedoras de datos. La IAP invierte
esa logica: los actores sociales participan activamente en todas las fases del proceso
investigativo, desde el diagnostico inicial hasta la reflexion colectiva sobre los resultados
obtenidos. El conocimiento no se produce para las comunidades sino con ellas. No pertenece
exclusivamente a los expertos académicos: emerge del dialogo entre diferentes formas de saber,

de las experiencias vividas por las personas en sus contextos particulares.

Kemmis y McTaggart (1988) desarrollaron més estas ideas, la I1AP es ciclica, reflexiva,
participativa. Permite identificar problematicas relevantes en el contexto, disefiar estrategias de
intervencion, implementar acciones concretas, evaluar criticamente los resultados para seguir
mejorando. Lewin (1946) habia planteado algo fundamental: la investigacion-accion funciona en
ciclos de planificacion, accién, observacién y reflexion. No es un proceso lineal sino recursivo,
que permite mejorar continuamente las practicas sociales mientras se generan aprendizajes tanto

para investigadores como para participantes.

Se opto por este método, porque se requeria que los estudiantes fueran protagonistas del
proceso, no espectadores. Se queria que reflexionaran sobre los murales, que se apropiaran de
ellos, que los resignificaran desde sus propias experiencias, que los convirtieran en herramientas
pedagdgicas capaces de fortalecer la memoria colectiva en su institucion educativa. EI método

permite construir ese camino de manera colaborativa, diagnosticando percepciones iniciales,
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investigando mediante recorridos guiados con artistas locales, implementando acciones

transformadoras a través de actividades pedagogicas.

La continuidad de la accién también fue una preocupacion central, en el entendido que no
solamente hacen parte de esta la poblacion de los estudiantes de grado 11° de la institucion, sin
que se vinculd a estudiantes de grados inferiores en varias actividades, preparandolos para
asumir la tarea de mantener viva la construccién de memoria colectiva, de sostener en el tiempo
el trabajo con los murales, de transmitir a las nuevas generaciones el compromiso con la historia

local.

3.4. Fases de la Investigacion-Accion-Participativa

La IAP no avanza de forma lineal. Se desarrolla en fases que se retroalimentan
constantemente mediante la reflexion critica, el dialogo entre investigadores, estudiantes,
docentes y comunidad. En este caso, se organizo el trabajo en tres momentos fundamentales que
responden a la ldgica ciclica del método: diagndstico, investigacion, formacion y accion. Cada
fase implico actividades especificas, instrumentos particulares y formas de participacion

diferenciadas.

3.4.1 Diagnostico

Antes de disefiar cualquier estrategia pedagdgica se necesitaba comprender qué sabian los
estudiantes sobre los murales de San Carlos. ¢Los habian visto? ;Sabian quién los habia pintado?
¢Conocian las historias que contaban? ¢ Tenian sus familias alguna relacion con los hechos
representados en esas obras? La fase diagnostica busco responder esas preguntas mediante dos

instrumentos complementarios aplicados en abril de 2025.

El primer instrumento, el Arbol de la Memoria, invit6 a los estudiantes a visibilizar sus
memorias individuales y colectivas relacionadas con el conflicto armado utilizando la metafora
del arbol: las raices representaban los origenes del conflicto, el tronco las experiencias vividas

por las familias, las ramas las esperanzas hacia el futuro. Durante la actividad emergieron
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narrativas familiares, recuerdos dolorosos, pero también esperanzadores. Se hicieron visibles
vacios en el conocimiento que los jovenes tienen sobre su pasado reciente y silencios que
necesitaban ser llenados. Este instrumento reveld que los estudiantes conocian la existencia fisica
de los murales, pero desconocian su significado memorial, su autoria y la intencion pedagodgica
que subyacia en cada obra. Predominaba una percepcion estético-decorativa que los reducia a
embellecimiento urbano, sin establecer vinculos conscientes con la memoria del conflicto

armado.

El segundo instrumento diagnostico fue el recorrido pedagdgico por los murales del
municipio, realizado el 9 de abril de 2025. José Lopez, conocido en la comunidad como Joselo,
fue nuestro guia. Durante el recorrido, los estudiantes pudieron observar de cerca, cuestionar y
dialogar sobre los simbolos, los colores y los personajes representados. Joselo explico que los
murales no son simples intervenciones estéticas sino narrativas visuales que honran a las
victimas del conflicto, visibilizan las resistencias comunitarias y proyectan horizontes de paz.
Este recorrido funcioné como dispositivo diagndéstico revelador que permitié dimensionar la
magnitud del problema identificado inicialmente: el potencial pedagogico de los murales existe
de manera latente, pero permanece inactivo en la cotidianidad de los estudiantes. Durante el
recorrido los jovenes demostraron capacidad para resignificar las obras, activar memorias
familiares y conectar emocionalmente con las narrativas visuales, pero esta transformacion solo
ocurrio cuando el artista medio directamente la experiencia. Este hallazgo confirmd que, en su
transito habitual por el municipio, sin mediacion pedag6gica especializada e intencionada, los

murales permanecen invisibilizados simbdlicamente.

3.4.2 Investigacion

Una vez identificadas las percepciones iniciales mediante los dos instrumentos diagnosticos,
se paso a la fase de investigacion donde se busco que los estudiantes profundizaran su
conocimiento sobre los murales como dispositivos pedagdgicos y los comprendieran como
expresiones artisticas cargadas de sentido historico. Esta fase se desarrollé mediante dos

instrumentos complementarios aplicados inmediatamente después del recorrido pedagogico.
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El primer instrumento de esta fase fue el Mural de Situaciones, aplicado en mayo de 2025
posterior al recorrido por los murales. Esta actividad participativa presenté a los estudiantes
situaciones hipotéticas relacionadas con los murales de San Carlos, solicitandoles que
reflexionaran, argumentaran y evaluaran su propia transformacion perceptiva. El instrumento
buscaba consolidar los aprendizajes emergentes durante el recorrido y generar reflexiones mas
profundas sobre la funcion memorial del arte publico en contextos de postconflicto. A diferencia
del arbol de la memoria que capturaba percepciones iniciales, el Mural de Situaciones buscaba
evidenciar transformaciones cognitivas mediante preguntas como: ;Qué percepcion tenias de los
murales antes del recorrido y qué piensas ahora? ;Qué importancia crees que tienen los murales
en la memoria colectiva de los sancarlitanos? Las respuestas evidenciaron desplazamientos desde
comprensiones estético-decorativas hacia lecturas memoriales e histéricas, confirmando que la
mediacién pedagdgica del recorrido habia generado cambios perceptivos significativos, aunque

aun requerian consolidacién mediante practicas sostenidas.

El segundo instrumento de la fase de investigacion fue la entrevista en profundidad a José
Lopez, realizada también el 9 de abril de 2025 inmediatamente después del recorrido
pedagogico. Esta entrevista explord la motivacion del artista para crear murales con contenido
histérico, los procesos de participacién comunitaria que antecedieron cada obra, las resistencias
iniciales enfrentadas, anécdotas significativas durante la elaboracion de obras especificas, y sus
reflexiones sobre el potencial pedagdgico de estas manifestaciones artisticas en la formacion de
las nuevas generaciones. La palabra de Joselo ofrecid una comprension profunda del arte como
practica educativa y como forma de resistencia, complementando las percepciones estudiantiles
con la perspectiva del creador del proyecto Memoria a Todo Color. Esta triangulacion de voces
permitio contrastar las intenciones autorales con las lecturas realizadas por las nuevas
generaciones, identificando convergencias y divergencias que enriquecieron la comprensién del

fendmeno estudiado.

3.4.3 Formacién

La fase formativa se estructur6 alrededor de tres talleres, cada uno pensado para abordar una

dimension distinta del problema identificado en el diagndstico.
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El primer taller, denominado Aprender a leer un mural, se desarroll6 en el aula durante dos
sesiones. Las docentes seleccionaron fotografias ampliadas de seis murales del municipio, los
que habian generado mayor impacto emocional durante el recorrido y las distribuyeron entre los
grupos de trabajo conformados por los estudiantes de los grados 11°1, 11°2 y 11°3. La consigna
no era simplemente describir lo que veian. Se les proporciond una guia de lectura visual disefiada
por las investigadoras que incluia preguntas orientadoras sobre la composicién, los colores
utilizados, los personajes representados, los simbolos recurrentes, los textos inscritos en las
obras. Pero la guia iba més lejos: les pedia que identificaran qué emocion predominaba en la
imagen, qué historia creian que se estaba contando, a quién creian que iba dirigida esa historia,
qué relacién encontraban entre lo representado en el mural y lo que sabian de su municipio por

via familiar.

Se introdujeron nociones basicas de semiotica visual adaptadas al contexto, el concepto de
signo, de simbolo, de narrativa visual, sin pretender una clase magistral sino provocando que los
propios estudiantes descubrieran, al ir respondiendo, que ya venian haciendo lecturas simbélicas
sin saberlo. Al cierre, cada grupo expuso su analisis ante los demas, lo que genero discusiones
inesperadas: un grupo leyo esperanza donde otro ley6 dolor en el mismo mural, lo cual permitié
a las docentes introducir la idea de que la memoria no es univoca, que un mismo hecho puede

evocar sentimientos encontrados dependiendo de la experiencia de quien mira.

El segundo taller recibi6 el nombre de La voz de Joselo en el aula y se apoy6 en fragmentos
seleccionados de la entrevista en profundidad realizada al artista, en donde, las docentes
transcribieron declaraciones clave sobre los origenes del proyecto, la metodologia participativa
de cocreacion con las familias, las resistencias iniciales de la comunidad, la anécdota del mural
fundacional dedicado a dofia Berenice y las organizaron en fichas tematicas que fueron
repartidas a los estudiantes. La dinamica consistié en leer colectivamente cada fragmento,
comentarlo, contrastar lo dicho por Joselo con lo que ellos habian percibido durante el recorrido,
identificar coincidencias o tensiones entre la intencion del artista al crear una obra especifica y la
lectura que los jovenes hacian de ella. Se busco que la palabra de Joselo no quedara como algo
que se escuchd una vez al aire libre y se olvido al dia siguiente, sino que se convirtiera en

material de estudio, en fuente viva para la reflexion pedagdgica.



38

Las docentes complementaron las fichas con breves explicaciones sobre conceptos como
memoria colectiva, resignificacion territorial, arte como préactica de resistencia, pedagogia del
territorio, todos presentes en el marco tedrico de la investigacion, procurando que cada concepto
no cayera en abstracto, sino que se anclara a un ejemplo concreto del testimonio de Joselo o de
las propias experiencias familiares que los estudiantes venian compartiendo desde el diagndstico.
Al finalizar el taller, varios estudiantes expresaron que recién en ese momento comprendian por
qué los murales no podian reducirse a decoracién: habian escuchado, leido, discutido las razones

detréas de cada imagen, los dolores que las motivaron, las esperanzas que las atravesaban.

El tercer taller, titulado Ser guia de tu propia historia, se orient6 a preparar a los estudiantes
para la fase de accion, la premisa era sencilla pero exigente: si iban a construir un museo de la
memoria, necesitaban saber explicar a otros lo que habian aprendido. Las docentes organizaron
una actividad de mediacion pedagdgica entre pares en la que cada estudiante debia elegir uno de
los murales analizados en los talleres anteriores, preparar una breve explicacion oral, no mayor a
tres minutos, sobre su significado historico, su conexion con el conflicto armado, el sentimiento

que le despertaba personalmente, una pregunta que le quedara sin resolver.

Luego, en parejas rotativas, cada uno presenté su mural al compafiero, quien podia hacer
preguntas, complementar, disentir. Las docentes circulaban escuchando, interviniendo cuando
detectaban vacios conceptuales o cuando alguna afirmacion requeria matiz, pero dejando que la
conversacion fluyera horizontalmente entre los jovenes. La actividad cumpli6 una funcion doble:
consolido los aprendizajes de los talleres anteriores al obligar a cada estudiante a organizar lo
aprendido para poder comunicarlo, al tiempo que ensayo la logica de la mediacion
intergeneracional que se desplegaria cuando los estudiantes de once guiaran a los de octavo,
noveno y décimo por el museo. Algunos estudiantes descubrieron durante el ejercicio que sabian
mas de lo que creian; otros se dieron cuenta de que todavia les costaba articular por qué un mural
les conmovia y pidieron volver a revisar las fichas de Joselo o las fotografias, lo que las docentes
interpretaron como sefial de que el proceso formativo estaba generando una apropiacion genuina,

incompleta, desigual, como el aprendizaje desprendido del sentido pedagdgico de los murales.
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La decision de disefar estos talleres obedeci6 a un principio que la IAP exige que las
investigadoras no podian limitarse a recoger datos sobre lo que los estudiantes sabian 0 no
sabian. Tampoco podian delegar la formacidn exclusivamente en el artista, por valiosa que fuera
su mediacion. Como docentes de la institucion, su rol incluia ensefiar, introducir conceptos,
provocar reflexiones que los jovenes no alcanzarian por si solos, crear condiciones para que el
saber académico dialogara con el saber experiencial que cada estudiante traia de su casa, de su
barrio, de sus recuerdos. La fase formativa fue, en ese sentido, el puente entre lo que el
diagndstico revel6 un potencial pedagogico dormido y lo que la fase de accion busco
materializar, un museo construido por estudiantes que ya no miraban los murales como paisaje

sino como memoria viva de su territorio.

3.4.4 Accion

La tercera fase materializé las estrategias pedagdgicas disefiadas para promover la
apropiacion critica de los murales y fortalecer la memoria colectiva en la comunidad educativa.
En mayo de 2025 se implemento el instrumento EI Museo como Espacio para la Memoria,
disefiado especificamente para que los estudiantes se reconocieran como sujetos activos de
memoria, capaces no solo de comprender e interpretar las narrativas murales existentes sino de
producir sus propias representaciones artisticas que contribuyeran a la construccion colectiva de

memoria historica del municipio.

La estrategia consistio en la creacion de un museo itinerante conformado por multiples
producciones estudiantiles organizadas en cinco salas tematicas. La Sala A, titulada Nuestra
Historia Familiar, invitd a los estudiantes a construir lineas de tiempo que documentaran
experiencias familiares relacionadas con el conflicto armado, incluyendo momentos de dolor,
pérdida, desplazamiento, pero también de resistencia y esperanza. La Sala B, La Casa en que
Vivimos, propuso la elaboracion de cartografias del municipio que relacionaran lugares
significativos con hechos histdricos y sus representaciones pictdricas en los murales. La Sala C,
Cuantos Somos y Cuantos Fuimos, facilito la creacién de albumes de memoria y emociones
donde los estudiantes expresaron mediante colores, palabras y simbolos los sentimientos que los

murales despiertan y cdmo esas emociones los conectan con quienes ya no estan. La Sala D,
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Nuestras VVoces, propuso el disefio de propuestas de murales escolares donde los estudiantes
eligieron temas sobre paz, esperanza, reconciliacion o riqueza cultural y natural del municipio,
elaborando bocetos y fichas pedagodgicas que explicaran el sentido de cada mural propuesto.
Finalmente, la Sala E, Nuestra Tierra, invit6 a valorar el territorio, la naturaleza y la vida rural
como parte esencial de la memoria colectiva mediante murales ecol6gicos y compromisos

ambientales.

El museo fue instalado inicialmente en las aulas de clase de los grados once, transformando
los espacios educativos tradicionales en galerias de memoria donde las producciones
estudiantiles dialogaban con fotografias de los murales del municipio. Posteriormente, el museo
fue trasladado al corredor principal de la institucion educativa, permitiendo que estudiantes de
otros grados y docentes de diversas areas interactuaran con las producciones, generando
conversaciones espontaneas sobre la historia del conflicto armado en San Carlos y el papel del
arte en la reconstruccion social. Esta apertura del museo a la comunidad educativa mas amplia
respondio a un principio fundamental de las pedagogias de la memoria: el conocimiento historico
no debe quedar circunscrito a grupos especificos sino circular ampliamente para fortalecer la
comprension colectiva del pasado y los compromisos compartidos con la no repeticion. En este
sentido, Jelin (2002) advierte que las memorias no son un dato dado sino el resultado de un
trabajo activo de los actores sociales que las construyen y disputan en el espacio publico, de
modo que disponer las producciones estudiantiles para la circulacién comunitaria constituye, en

si mismo, un acto de elaboracién memorial.

El segundo instrumento de la fase de accion consistio en las reflexiones finales sobre el museo
de la memoria, aplicadas a estudiantes de grados octavo, noveno y décimo que visitaron el
museo guiados por los estudiantes de once. Este instrumento evalu6 el impacto de la
socializacion intergeneracional mediante cuatro preguntas abiertas: ¢Qué importancia crees que
tienen los murales en la identidad y memoria del municipio? ;Qué sabes del conflicto armado
que afectd a San Carlos y como afectd a tus familiares? ; Qué reflexiones te dejan los trabajos
realizados por los estudiantes de once y como aporta esto a la educacion e identidad del
municipio? Finalmente, se invit6 a los estudiantes visitantes a realizar sus propias propuestas

murales exaltando aspectos como paz, reconciliacion, resiliencia, esperanza y riqueza natural del
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municipio. Las respuestas evidenciaron que el museo generé efectos multiplicadores
significativos, los estudiantes que participaron directamente en todas las fases se apropiaron de
narrativas, conceptos y practicas del proyecto Memoria a Todo Color, replicando
transformaciones perceptivas alcanzadas por los estudiantes de once. Varios estudiantes narraron
historias familiares dolorosas relacionadas con el conflicto, demostrando que el museo funcion6
como dispositivo de autorizacion narrativa que legitimd la socializacién pablica de memorias
previamente confinadas al ambito privado. Las propuestas murales elaboradas por estudiantes de
grados inferiores replicaron simbolismos, composiciones y paletas cromaticas observadas en el
museo, confirmando apropiacion estética genuina y consolidacion de la comprension del arte

como herramienta de transformacién social.

La importancia de replicar estas experiencias con generaciones mas jovenes radica en varios
aspectos fundamentales. Primero, la memoria colectiva requiere transmision intergeneracional
activa para no diluirse con el paso del tiempo. Los estudiantes de octavo, noveno y décimo que
hoy tienen entre trece y dieciséis afios nacieron después del momento mas critico del conflicto
armado en San Carlos y corren el riesgo de naturalizar los murales sin comprender su carga

historica si no median procesos pedagogicos intencionados. a lo que Hirsch (2012) denomino:

Posmemoria, entendida como el vinculo que las generaciones posteriores mantienen con un
pasado traumatico que no vivieron directamente, sino que heredaron “a través de imagenes
inquietantes, objetos, historias, comportamientos y afecciones transmitidos como una herencia

dentro de la familia y de la cultura en general. (p. 19)

Segundo, la mediacidn horizontal entre pares resulta mas efectiva que la transmision vertical
adulto-joven porque genera identificacion y horizontalidad comunicativa. Los estudiantes de
once fungiendo como guias del museo experimentaron consolidacion de sus propios aprendizajes
mediante la ensefianza, mientras que los visitantes mas jovenes se sintieron interpelados por
voces cercanas generacionalmente, no por discursos adultos que pueden percibirse como

distantes.
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Tercero, vincular a generaciones mas jovenes garantiza sostenibilidad de las practicas de
memoria mas alla de la intervencion puntual de esta investigacion. Los estudiantes de octavo,
noveno y décimo que se apropiaron del museo podran, en afios futuros, replicar experiencias
similares con nuevas generaciones estudiantiles, creando un efecto cascada que multiplica el
impacto formativo inicial. Cuarto, la participacion de multiples grados fortalece la identidad
institucional en torno a la memoria historica, transformando la escuela en comunidad de
memoria donde la historia local no es contenido marginal sino eje transversal de la vida
educativa. Ortega Valencia et al. (2015) sostienen que la pedagogia de la memoria reclama hacer
de la escuela un escenario donde el pasado reciente se asuma como saber socialmente relevante y

no como un contenido periférico

Finalmente, exponer a estudiantes mas jovenes a estas pedagogias criticas contribuye a formar
ciudadania comprometida con la no repeticion, la justicia y la dignificacion de las victimas desde
edades tempranas, cuando los marcos éticos y politicos estan en construccién y resultan mas

permeables a transformaciones profundas.

3.5. Técnicas de recoleccion de informacion

Las técnicas cualitativas de recoleccion de informacion se caracterizan por su flexibilidad, su
capacidad para captar la complejidad de los fenémenos sociales y su orientacion hacia la
comprension profunda de experiencias. Valles (1999) plantea que estas técnicas deben permitir
que emerjan las voces de los actores involucrados sin imponerles categorias rigidas. Sandoval
Casilimas (1996) agrega algo fundamental para la IAP: las técnicas de recoleccion deben ser
participativas, interactivas, adaptables a las dinamicas locales, de modo que favorezcan el
empoderamiento de los participantes. Se utilizaron cuatro técnicas principales, cada una

respondiendo a objetivos especificos dentro del proceso investigativo.

La observacion participante fue fundamental durante todas las fases de la investigacion.
Taylor y Bogdan (1987) la describen como una forma de inmersion en el contexto natural donde
ocurren los fendmenos: el investigador participa de las actividades cotidianas mientras observa,

escucha y registra informacion relevante. Las investigadoras estuvieron presentes en los espacios
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de la institucién educativa para comprender las dinamicas institucionales, los discursos
dominantes sobre memoria histérica y las actitudes de los estudiantes frente al patrimonio
cultural local. Esta técnica se aplic6 de manera sostenida durante todo el proceso, permitiendo
captar no solo las respuestas explicitas a los instrumentos sino también interacciones
espontaneas, comentarios informales, expresiones corporales y emocionales durante las

actividades pedagdgicas.

Los instrumentos participativos escritos y graficos constituyeron la segunda técnica principal.
Esta agrupa el conjunto de producciones realizadas por los estudiantes en respuesta a consignas
pedagdgicas especificas disefiadas para cada fase. A diferencia de cuestionarios estandarizados,
estos instrumentos combinaban elementos escritos con elementos graficos, permitiendo maltiples
formas de expresion acordes con las habilidades diversas de los participantes. Esta técnica
resultd especialmente valiosa porque permitié documentar transformaciones perceptivas a lo
largo del tiempo, comparando las respuestas iniciales del Arbol de la Memoria con las
reflexiones del Mural de Situaciones y las producciones finales del Museo de la Memoria para

evidenciar procesos de aprendizaje y apropiacion.

El recorrido pedagdgico por los murales del municipio se constituy6 en una tercera técnica de
caracter vivencial. Guiados por Joselo, los estudiantes interactuaron directamente con las obras,
formularon preguntas, compartieron emociones y construyeron interpretaciones colectivas sobre
los significados representados. Esta técnica se diferencia de la observacion participante porque
las investigadoras no solo observamos, sino que disefiamos intencionadamente la experiencia
como dispositivo pedagdgico formativo. Durante el recorrido se realizaron registros fotograficos
de cada mural visitado, grabaciones de audio de las explicaciones de Joselo y de los comentarios
estudiantiles, y notas de campo sobre reacciones emocionales, silencios significativos y

dindmicas grupales.

La entrevista en profundidad con el artista José Lopez completd el conjunto de técnicas
metodoldgicas. Kvale (2011) sefiala que la entrevista permite explorar experiencias,
percepciones y conocimientos mediante un didlogo abierto que facilita la emergencia de

informacidn rica y contextualizada, imposible de obtener mediante técnicas estandarizadas. La
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entrevista fue estructurada a partir de preguntas abiertas que exploraron los origenes del proyecto
Memoria a Todo Color, la metodologia de co-creacion con las comunidades, las reflexiones del
artista sobre el potencial pedagdgico de los murales, las resistencias iniciales enfrentadas,
anécdotas significativas durante la elaboracion de obras especificas, y sus propuestas para
vincular el arte mural con los procesos educativos formales. La entrevista fue grabada en audio y

posteriormente transcrita textualmente para su analisis.

3.6. Técnicas de andlisis de la informacion

Analizar informacion cualitativa requiere procedimientos rigurosos pero flexibles, capaces de
respetar la complejidad de los datos recopilados. Strauss y Corbin (2002) lo describen como un
proceso sistematico de examen que busca descubrir significados, relaciones y estructuras
subyacentes. Miles y Huberman (1994) identifican tres actividades interconectadas: reduccién de
datos, presentacion y elaboracion de conclusiones, actividades que se desarrollan de manera

ciclica a lo largo del proceso investigativo.

La técnica central fue la codificacion asistida por el software ATLAS.ti version 9. Charmaz
(2006) la define como el proceso de asignar etiquetas o codigos a segmentos de informacion que
comparten caracteristicas comunes, permitiendo organizar grandes volumenes de datos
cualitativos. Se inici6 con codificacion abierta, identificando unidades de significado relevantes
en los registros de observacion, en las transcripciones de entrevistas y en los productos
elaborados por los estudiantes. Este software especializado facilito la gestion sistematica de
cuarenta y ocho documentos primarios, incluyendo arboles de memoria, reflexiones escritas,
fotografias de producciones estudiantiles, transcripciones de la entrevista a Joselo y registros del
recorrido pedagdgico. En total se identificaron ochenta y siete citas codificadas en los nueve
arboles de memoria de la fase diagndstica, noventa y cuatro citas en los diez registros del
recorrido pedagogico, cincuenta y seis citas en las respuestas al Mural de Situaciones durante la
fase de investigacion, noventa y siete citas en las producciones del Museo de la Memoria, y
cuarenta y ocho citas en las reflexiones finales de estudiantes de grados inferiores durante la fase

de accion.



Posteriormente, mediante codificacidn axial se agruparon los codigos iniciales en categorias
mas amplias que permitieron establecer relaciones entre diferentes dimensiones del fendomeno.
Por ejemplo, cddigos como dolor familiar, pérdida de seres queridos, miedo permanente, traum
heredado y silencio familiar impuesto fueron agrupados en la categoria Afectaciones
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Emocionales. Este nivel de analisis facilito la comparacion entre instrumentos y la identificacion

de patrones recurrentes. Finalmente, la codificacion selectiva posibilito la construccién de
interpretaciones integradas sobre los murales como herramienta pedagdgica para la construccio
de memoria colectiva, articulando las categorias identificadas con los objetivos especificos de |
investigacion y con los marcos tedricos sobre memoria colectiva, arte publico y pedagogia

critica.

Se realiz6 ademas analisis comparativo longitudinal, contrastando sistematicamente los
cddigos y categorias emergentes en cada fase del proceso investigativo para identificar

transformaciones, consolidaciones o persistencias en las percepciones y apropiaciones

n

a

estudiantiles. Se construyeron matrices comparativas que contrastaban percepciones iniciales del

Arbol de la Memoria con percepciones posteriores al recorrido pedagogico para evidenciar
desplazamientos de comprensiones estético-decorativas hacia lecturas memoriales e histéricas.
Asimismo, se compararon codigos del Mural de Situaciones con cddigos del Museo de la
Memoria para evidenciar la sedimentacion de aprendizajes mediante practicas creadoras. Este
analisis longitudinal result6 fundamental para responder al disefio metodologico de
Investigacion-Accion-Participativa, que requiere documentar no solo estados finales sino

procesos de transformacion.

Finalmente se aplico triangulacion de fuentes, combinando voces estudiantiles multiples de
veintiocho estudiantes de tres grupos diferentes de once mas estudiantes de octavo, noveno y
décimo que participaron como visitantes del museo, formatos expresivos diversos combinando
analisis de textos escritos, producciones graficas, fotografias, transcripciones de entrevistas y
registros de observacion participante, y la perspectiva del artista creador contrastando las
interpretaciones estudiantiles con las reflexiones de José Ldpez sobre las intenciones,

metodologias y significados del proyecto Memoria a Todo Color. Esta triangulacién permitié
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construir interpretaciones robustas que no dependian de una Unica fuente, sino que se validaban

mutuamente mediante la convergencia de maltiples evidencias.

3.7. Instrumentos

Los instrumentos utilizados se disefiaron para facilitar la participacion activa de los
estudiantes, promover la reflexion critica sobre la memoria histérica y recopilar informacion
relevante sobre percepciones, conocimientos y propuestas en relacion con los murales de San
Carlos. Hernandez Sampieri et al. (2014) sefialan que los instrumentos de investigacion
cualitativa deben ser flexibles, contextualmente apropiados y capaces de captar la complejidad
sin imponer categorias limitantes. Sandoval Casilimas (1996) agrega que en la IAP los
instrumentos deben tener un caracter participativo, facilitando la construccion colectiva de
conocimiento. A continuacion, se describen los cinco instrumentos aplicados en orden

cronolégico, correspondiendo a las tres fases de la metodologia IAP.

Arbol de la Memoria. Implementado en abril de 2025 durante la fase diagndstica, este
instrumento invito a los estudiantes a representar graficamente memorias individuales y
colectivas relacionadas con el conflicto armado utilizando la metéafora del arbol: raices como
origenes del conflicto, tronco como experiencias vividas, ramas como esperanzas hacia el futuro.
La herramienta permitié visibilizar memorias familiares, identificar vacios en el conocimiento
histdrico de los jovenes y generar didlogo intergeneracional sobre el pasado violento del
municipio. Los estudiantes elaboraron representaciones graficas acompafiadas de reflexiones
escritas que respondian preguntas sobre qué es el conflicto armado, qué significa la memoria en
este contexto, qué importancia tienen los murales en la transformacién del territorio, y como
afecto el conflicto a sus familias. El analisis de este instrumento revel6 que los estudiantes
conocian la existencia de los murales, pero los percibian principalmente como embellecimiento
urbano, desconociendo al artista creador, el proyecto Memoria a Todo Color, y las historias

especificas representadas en cada obra.

Recorrido pedagogico por los murales. Realizado el 9 de abril de 2025 como segundo
instrumento de la fase diagnoéstica, consistio en un recorrido guiado por José Lopez a través de
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diez murales significativos del municipio. Durante la experiencia, Joselo explicé el origen de
cada obra, las historias comunitarias que inspiraron las composiciones, los procesos
participativos de co-creacién con las familias, y las intenciones pedagogicas y reparadoras del
proyecto. Los estudiantes observaron de cerca, formularon preguntas, compartieron emociones y
construyeron interpretaciones colectivas. Se realizaron registros fotograficos de cada mural
visitado, grabaciones de audio de las explicaciones y comentarios estudiantiles, y notas de campo
sobre reacciones emocionales y dinamicas grupales. El analisis evidencié que el recorrido
funciond como dispositivo diagndstico revelador: los estudiantes demostraron capacidad para
resignificar los murales, activar memorias familiares y conectar emocionalmente con las
narrativas visuales, pero esta transformacidn solo ocurrié mediante la mediacion directa del
artista, confirmando que sin intervencion pedagadgica intencionada los murales permanecen

invisibilizados simbolicamente en la vida cotidiana.

Mural de Situaciones. Aplicado en mayo de 2025 durante la fase de investigacion,
inmediatamente posterior al recorrido pedagdgico, este instrumento presentd a los estudiantes
situaciones hipotéticas relacionadas con los murales de San Carlos, solicitandoles que
reflexionaran, argumentaran y evaluaran su propia transformacion perceptiva. Las preguntas
incluian: ¢Qué percepcion tenias de los murales antes del recorrido y qué piensas ahora? ;Qué
importancia crees que tienen los murales en la memoria colectiva de los sancarlitanos teniendo
en cuenta la violencia vivida en el pasado? ;Qué te expresa el mural en el que apareces o el
mural que mas te llamé la atencion? Los estudiantes respondieron mediante textos escritos y
producciones graficas que evidenciaron desplazamientos desde comprensiones estético-
decorativas hacia lecturas memoriales e histéricas. El analisis confirmo que la fase formativa
logro transformaciones perceptivas conscientes y articulables, aunque ain requerian
consolidacion mediante practicas sostenidas. Codigos como cambio de percepcion explicito,
comprension funcién memorial, valoracion arte como archivo histérico y apropiacion personal

narrativas murales evidenciaron procesos formativos exitosos.

Entrevista al artista José Lopez. Realizada el 9 de abril de 2025 como segundo instrumento
de la fase de investigacion, inmediatamente después del recorrido pedagogico, se estructuro a

partir de preguntas abiertas que exploraron la experiencia de Joselo como gestor del proyecto
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Memoria a Todo Color, sus reflexiones sobre el potencial pedagogico de los murales, las
resistencias iniciales enfrentadas, anécdotas significativas durante la elaboracion de obras
especificas, y sus propuestas para vincular el arte mural con los procesos educativos formales.
Como sefialé el propio artista durante la entrevista, los murales se constituyen en una
herramienta perdurable en el tiempo que permite descentralizar la educacion, invitando a
docentes y estudiantes a recorrer las calles del municipio, conocer su gente y comprender la
historia de una manera mas dindmica, entendiendo que el conflicto no fue ajeno a un territorio
que hoy se ve pacifico pero que en algin momento vivio un éxodo de guerra. La entrevista fue
grabada en audio, transcrita textualmente y codificada en ATLAS.ti, generando cddigos como
resignificacion territorial postconflicto, metodologia participativa y co-creacion, origen
comunitario y memoria afectiva, arte como generador de empatia y sanacion, y pedagogia de

proyectos de largo plazo frente a inmediatez.

Museo de la Memoria. Implementado en mayo de 2025 durante la fase de accion, este
instrumento represento la estrategia pedagdgica de consolidacion que permitié materializar los
aprendizajes construidos durante el proceso investigativo. Los estudiantes produjeron diversas
piezas artisticas organizadas en cinco salas tematicas. La Sala A, Nuestra Historia Familiar,
genero lineas de tiempo que documentaron experiencias familiares relacionadas con el conflicto
armado. La Sala B, La Casa en que Vivimos, produjo cartografias del municipio que
relacionaron lugares significativos con hechos historicos y representaciones pictoricas en los
murales. La Sala C, Cuantos Somos y Cuantos Fuimos, cre6 albumes de memoria y emociones
expresando mediante colores, palabras y simbolos los sentimientos que los murales despiertan.
La Sala D, Nuestras Voces, disefid propuestas de murales escolares sobre paz, esperanza,
reconciliacion o riqueza cultural y natural del municipio. La Sala E, Nuestra Tierra, elabord
murales ecol6gicos y compromisos ambientales valorando el territorio, la naturaleza y la vida
rural. EI museo fue instalado inicialmente en las aulas de once y posteriormente trasladado al
corredor principal de la institucidn, permitiendo interaccion con estudiantes de otros grados y
docentes. El anlisis de las producciones evidenci6 apropiacion consolidada del uso pedagdgico
de los murales, documentacién de historias familiares, reconocimiento como sujetos activos de

memoria, apropiacion territorial multidimensional y creatividad en formatos expresivos,
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confirmando que la fase de produccion artistica cumplié su objetivo de sedimentar aprendizajes

mediante practicas creadoras.

Reflexiones finales sobre el museo de la memoria. Aplicado como segundo instrumento de
la fase de accion a estudiantes de grados octavo, noveno y décimo que visitaron el museo,
guiados por estudiantes de once, este instrumento evaluo el impacto de la socializacién
intergeneracional mediante cuatro preguntas abiertas: ;Qué importancia crees que tienen los
murales en la identidad y memoria del municipio de San Carlos? ;Qué sabes del conflicto
armado que afect6 al municipio de San Carlos y como afectd a tus familiares? ;Qué reflexiones o
impresiones te dejan los trabajos realizados por los estudiantes de grado once y como aporta esto
a la educacion, identidad y memoria del municipio? Finalmente se invito a realizar propuestas
murales propias exaltando paz, reconciliacion, resiliencia, esperanza y riqueza natural del
municipio. Las respuestas evidenciaron transmision intergeneracional de marcos interpretativos,
valoracion del museo como dispositivo educativo, comprensién de la funcion transformadora del
arte, fortalecimiento identitario y territorial, produccion creativa inspirada en el museo y
apropiacion de lenguajes artisticos por estudiantes que no participaron de las fases diagndstica ni
formativa, confirmando efectos multiplicadores significativos de la estrategia pedagdgica

implementada.
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CAPITULO IV. RESULTADOS

Lo que se presenta en el presente acapite provino del cruce entre el analisis de contenido
aplicado mediante ATLAS.ti version 9, las voces de los estudiantes que protagonizaron el
proceso, el testimonio de José Ldpez, ademas de las reflexiones propias de las investigadoras en
su doble condicion de docentes de la institucion educativa. La organizacion de este capitulo no
respondio a los instrumentos aplicados de forma secuencial ni a la estructura de objetivos
especificos, como suele ocurrir en investigaciones convencionales, respondid, en cambio, a la
I6gica ciclica que define la investigacion-accidn-participativa; en tres ciclos diagnostico,
formacion y accion, que se retroalimentaron constantemente mediante el dialogo entre
investigadoras, estudiantes, artista, comunidad educativa. Cada ciclo no operé como etapa
cerrada; al contrario, los hallazgos de uno reconfiguraron las decisiones del siguiente, tal como
Fals Borda (1986) concebia la IAP, como un proceso donde el conocimiento no se produce para

las comunidades sino con ellas, desde sus saberes, hacia su transformacion.

La presentacion de cada ciclo sigui6 una secuencia que buscé reflejar la esencia del método,
primero se explicita qué se buscaba con ese momento del proceso, luego se describen las
acciones concretas realizadas, instrumentos, talleres, recorridos, después se presentaron las
evidencias clave; no la totalidad de los datos codificados, sino aquellas citas, artefactos o
producciones que condensaron las ideas-fuerza del proceso, posteriormente la interpretacion
dialdgica, donde las voces estudiantiles conversaron con los referentes tedricos del marco
conceptual, con el testimonio de Joselo, con las reflexiones de las propias investigadoras,
seguidamente se registraron las decisiones que habilitaron el paso al ciclo siguiente, decisiones
que no fueron exclusivamente académicas sino también éticas, emocionales, politicas. Al cierre
de cada ciclo se identificaron las transformaciones observadas, tanto en los estudiantes como en

las investigadoras.

La categoria central que articul6 toda la investigacion fue la apropiacion del uso pedagégico
de los murales en la construccion de memoria colectiva, articulada con subcategorias que
funcionaron como lentes analiticos, percepciones sobre los murales, memorias del conflicto

armado, impacto emocional intergeneracional, procesos de resignificacion territorial, mediacion
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pedagdgica del arte. A lo largo de los ciclos emergid, ademas, una categoria no prevista
inicialmente “el muralismo como pedagogia del territorio” que se fue consolidando como uno de

los aportes mas significativos de esta investigacion al campo de la pedagogia de la memoria.

En cuanto a la expresion pedagogia del territorio no es acufiada por esta investigacion, sino
que cuenta con un desarrollo teérico previo que aqui se retoma y resignifica desde el muralismo.
En el plano latinoamericano, Villa (2024) la define como una categoria que concibe el territorio
“como espacio de inscripcion de practicas sociales, como generador de conocimientos propios,
genuinos y como transmisor de los mismos en un ecosistema de relaciones sociales multiples y
diversas, pasadas y presentes” (p. 24). Invitando a trascender las fronteras de la pedagogia escolar
para considerar lo comunitario como un texto curricular tan valido como los disefios ministeriales.
En el contexto colombiano, el Grupo Estudios del Territorio (2021) documentd, mediante
cartografia social en instituciones educativas de Medellin y Bello, como la escuela puede asumirse
en clave de una pedagogia del territorio, esto es, como un escenario donde las memorias y las
formas de ver el mundo de la comunidad educativa alimentan la creatividad para gestionar las
tensiones sociales, politicas, culturales y ambientales circundantes. Frente a estos antecedentes, el
aporte de la presente investigacion consiste en mostrar que, en territorios marcados por la
violencia, el arte mural comunitario opera como ese curriculo vivo: el muro deja de ser fondo del
paisaje para convertirse en un educador que ensefia a leer criticamente la historia local, siempre

que medie un acompafamiento pedagdgico intencionado.

Conviene explicar el recurso organizativo que atraviesa la presentacion de los resultados en
este capitulo, el volumen de datos codificados con ATLAS.ti fueron 87 citas en el ciclo
diagnostico, 56 en el formativo, 97 en el de accion, 48 en las reflexiones finales, lo cual exigio
una decision sobre como presentar los hallazgos sin ahogar la narrativa interpretativa bajo el
peso de los datos obtenidos en la mentada herramienta. Miles et al. (2014) sefialan que el analisis
cualitativo no concluye con la codificacion de los datos; requiere avanzar hacia la identificacion
de patrones y temas centrales que condensen los hallazgos mas significativos, aquellos que
permiten al investigador elaborar conclusiones verificables a partir del material empirico. Al
respecto, Oviedo y Ldpez (2020) precisa que, en el analisis de contenido cualitativo, “la

codificacion cualitativa puede hacerse mediante ideas-fuerza, incluyendo su relacion con otras
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similares en la categorizacion y que dichas categorias permiten asignar significados comunes a la

informacién compilada durante una investigacion” (p. 25).

Bajo esa comprension, las ideas-fuerza adoptadas en este capitulo no fueron necesariamente
las citas mas frecuentes en la codificacion; son las que mejor capturan un descubrimiento, una
tensién, un punto de quiebre en la comprension de los estudiantes sobre los murales y la

memoria colectiva de San Carlos.

Es decir, cada idea-fuerza oper6 como nudo analitico donde confluyeron la evidencia
empirica, la voz del estudiante, del artista, de las investigadoras, los referentes tedricos, ademas
de las decisiones que el hallazgo provoco en el rumbo del proceso. De esa manera, la
presentacion de resultados no se limitd a describir qué dijeron los participantes ni a cuantificar
cuantas veces aparecié un codigo determinado; se busco interpretar por qué lo dijeron, qué
significa eso para la construccién de memoria colectiva en el contexto de la poblacién objeto de
estudio, qué transformé en quienes lo expresaron. Las tablas completas de codificacién, con la
totalidad de los codigos emergentes, sus frecuencias de aparicion y los documentos donde se
registraron, se conservan en el capitulo de anexos como respaldo metodolégico del anélisis. Lo
que el cuerpo del texto ofrece es la lectura interpretativa de aquellos hallazgos que, por su

capacidad reveladora, merecen ocupar el centro del analisis.

4.1 Ciclo 1- Diagnostico: lo que los jovenes sabian, lo que callaban, lo que no veian

4.1.1 Propdsito del ciclo

Antes de disefiar cualquier estrategia pedagogica se necesitaba comprender qué sabian los
estudiantes sobre los murales de San Carlos. No bastaba con preguntar si los habian visto, era
evidente que si, porque los murales estan por todas partes, en las fachadas de las casas, en los
muros de la alcaldia, en el coliseo, en las tiendas del centro. La cuestion de fondo era otra:
¢sabian quién los habia pintado? ¢Conocian las historias que contaban? ¢ Tenian sus familias

alguna relacion con los hechos representados en esas obras? ¢Entendian por qué un municipio
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que vivio 33 masacres entre 1998 y 2010 (Centro Nacional de Memoria Histérica, 2024) habia

decidido llenar sus paredes de color?

La fase diagndstica busco responder esas preguntas. Pero habia una dimensién menos
evidente que también preocupaba a las investigadoras: qué memorias del conflicto armado
cargaban estos jovenes, la mayoria nacidos después de los afios mas criticos de la violencia, en
forma de relatos heredados, silencios familiares, miedos que no terminaban de explicarse. Como
docentes de la institucién, las investigadoras habian percibido en conversaciones informales que
los estudiantes sabian “algo” sobre lo que habia ocurrido en San Carlos, pero ese “algo” parecia
difuso, fragmentado, cargado mas de emocion que de comprensién. Lo que el diagnostico se
propuso fue darle forma a esa intuicion docente, convertirla en evidencia, ponerle nombre a lo

que se sentia en las aulas, pero nadie habia sistematizado.

Ortiz y Borjas (2008) recuerdan que la IAP se orienta a producir conocimientos que permitan
a los sectores subalternos de la sociedad comprender su compleja realidad a fin de poder
transformarla. En el caso de San Carlos, los “sectores subalternos” no eran otros que los propios
estudiantes: herederos de un conflicto que no eligieron, habitantes de un territorio marcado por la
violencia, rodeados de murales cuyo significado desconocian. El diagnostico no fue, entonces, un
ejercicio académico distante. Fue el primer paso para que esos jovenes pudieran comprender algo
que les pertenecia, que estaba pintado en las paredes de su municipio, pero que nadie les habia

ensefado a leer.

4.1.2 Acciones realizadas

4.1.2.1 El arbol de la memoria: primer instrumento diagndstico. El primer instrumento,
aplicado en abril de 2025, invit6 a los estudiantes de los grados 11°1, 11°2 y 11°3 a visibilizar
sus memorias individuales y colectivas relacionadas con el conflicto armado utilizando la
metafora del arbol. La I6gica simbdlica era sencilla pero potente: las raices representaban los
origenes del conflicto, el tronco las experiencias vividas por las familias, las ramas las
esperanzas hacia el futuro. Cada estudiante debia elaborar su propio arbol con dibujos, palabras,

frases, colores acompafiados de reflexiones escritas que respondian preguntas sobre qué es el
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conflicto armado, qué significa la memoria en ese contexto, qué importancia tienen los murales

en la transformacion del territorio, como afecté el conflicto a sus familias.

Se seleccionaron e importaron como documentos primarios nueve imagenes digitalizadas de
los arboles de memoria, junto con las reflexiones escritas asociadas, al software ATLAS.ti
version 9, dentro de una Unidad Hermenéutica titulada “SanCarlos Murales Diagnostico.hpr9”.
La seleccion respondio a criterios de representatividad y riqueza narrativa, asegurando que las
voces de los tres grupos participantes estuvieran presentes. El sistema de identificacion adoptado
fue: Docl (Estudiante 1, 11°2), Doc2 (Estudiante 2, 11°3), Doc3 (Estudiante 3, 11°1), hasta
Doc9 (Estudiante 9, 11°3).

Durante la actividad emergieron narrativas familiares que las investigadoras no esperaban con

esa intensidad. Como relata Katty Machado en su reflexion sobre el proceso:

Los estudiantes dieron a conocer historias y anécdotas estremecedoras que en algiin momento
sus padres, abuelos y familiares les contaron acerca del conflicto. Desde ese momento pude
comprender la magnitud del dafio que causo la violencia en este municipio, que nos permitié
concluir que un cien por ciento de los estudiantes tuvo dentro de las victimas a algun familiar.
Los jovenes intercambiaban experiencias entre ellos y me explicaban algunas de las préacticas
macabras que los violentos ejecutaron con muchos de sus familiares; padres, abuelos, tios,
primos, hermanos o0 amigos que perdieron la vida o sufrieron algun tipo de despojo.

(Reflexidn investigadora, Machado, 2025)

Esa confesion de la investigadora “pude comprender la magnitud del dafio” no es un dato
menor. Revela que el instrumento diagnostico no solo arrojé informacion sobre los estudiantes:
transformod también la comprension de quien investigaba. Para Katty, recién llegada al municipio
en 2024, escuchar a adolescentes de dieciséis afios narrar con naturalidad asesinatos,
desplazamientos forzados, desapariciones, representd un golpe ético que reforzo su conviccion
de que la investigacion no podia ser meramente académica. Fals Borda (1986) insistia en que la
IAP exige compromiso del investigador con la realidad que estudia; lo que ocurri6 en esas

primeras sesiones con el Arbol de la Memoria fue exactamente eso: la realidad se impuso sobre
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el disefio metodoldgico, obligd a las docentes a repensar la profundidad del problema que tenian

frente a si.

Del mismo modo, los estudiantes expresaron lo que para ellos fueron las causas, las
consecuencias de esa violencia, las iniciativas de paz que han surgido tras el retorno. Muchos
mencionaron organizaciones como el CARE, lamentablemente cerrado a finales de 2025. Lo
revelador fue que muy pocos hablaron sobre el muralismo. En un municipio con mas de 120
murales distribuidos en zona urbana y rural, apenas un pufiado de estudiantes los menciond
espontaneamente como parte de las iniciativas de reconstruccién. Esa ausencia fue,

paradojicamente, el hallazgo mas elocuente del primer instrumento.

Figura 1

Arbol de la memoria elaborado por estudiante E1 del grado 11°|.

Fuente: esta investigacion. Nota: En las raices, conceptos como “guerrilleros” y “paracos”

identifican causas historicas de la violencia. En las ramas superiores: “paz” y “convivencia”.

El arbol elaborado por el Participante 1 del grado 11°2 evidencia una comprension estructural

del conflicto armado. En las raices plasmo conceptos que identifican a los actores armados
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responsables de la violencia; el tronco robusto, marcado con palabras como “muerte” y
“violacion”, representa la dificil situacion de guerra que vivieron las familias sancarlitanas. En
las hojas aparecen términos proyectivos: “paz” y “convivencia”, demostrando una narrativa de
esperanza. Lo que este arbol revela, méas alld de su contenido, es la capacidad del estudiante para
organizar simbdlicamente una historia que le fue transmitida por via familiar. Conoce el pasado
violento de su municipio. Pero y aqui esta la paradoja, en ninguna parte de su produccion

menciona los murales.

Figura 2

Reflexion escrita del E2 del grado 11°2 sobre percepciones iniciales de los murales

Fuente: esta investigacion. Nota: La estudiante define el conflicto armado como “el
enfrentamiento entre dos 0 mas grupos armados” y reconoce que los murales se realizan “en
memoria de personas o acontecimientos”, pero los identifica principalmente como “una forma de

expresion artistica” que aporta al embellecimiento del espacio publico.

La estudiante E2 del grado 11°2 ofrece una comprension que ilustra con precision la
percepcion dominante antes del recorrido. Reconoce que muchos murales se realizan en memoria

de personas o acontecimientos; identifica en ellos una forma de expresion artistica que
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contribuye al embellecimiento del espacio publico. Todo eso es correcto, pero insuficiente. La
lectura se queda en lo estético-conmemorativo sin penetrar en la dimension memorial profunda
que Vélez (2022) describe cuando plantea que Colombia requiere una pedagogia de la memoria
capaz de romper con la reproduccién de narrativas hegemonicas. Lo que esta estudiante
evidencia, sin saberlo, es precisamente eso: una narrativa hegemonica, los murales como
decoracion que ha desplazado la narrativa subalterna los murales como testimonio del conflicto,

como acto de resistencia, como grito visual contra el olvido.

Figura 3

Arboles de la Memoria restantes (E3 a E9).
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Fuente: Esta investigacion Ver Anexo A para descripcion detallada de cada uno.

Los arboles restantes de la E3 del grado 11°3 hasta la E9 del grado 11°3, configuran un
mosaico que refuerza y matiza los hallazgos anteriores. La estudiante E3 reconoce el arte como
medio de expresion y resiliencia, afirmando que los murales “permiten conservar la historia,
humanizar a las victimas y evitar la repeticion de los hechos violentos” una comprension mas
sofisticada que la de E2, aunque todavia sin referencia explicita al proyecto Memoria a Todo
Color ni a su artista creador. El participante E4 escribe que “San Carlos es un pueblo con futuro,
prospero y muy tranquilo”, una vision positiva del presente que convive, en las raices de su
arbol, con palabras como “guerras, corrupcion, pobreza, muertes, traumas”. Esa tension entre
raiz y copa entre dolor heredado y esperanza presente no es anecdatica: es la estructura misma de

la experiencia de una generacion que no vivid la violencia, pero carga sus marcas.

El participante E5 del grado 11°1 aporta una de las declaraciones més reveladoras del
instrumento: los murales “representan lo que somos y vivimos a través de los afios”,
atribuyéndoles un valor identitario que otros estudiantes no reconocieron. Pero inmediatamente

después confiesa que “muchas cosas quedaron en el olvido”. La E6 del grado 11°1 organiza su
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arbol con frases como “Despojo de tierras y ganado” en el tronco, “produccion de coca” y
“paramilitares” en las raices. La E7 del grado 11°1 incluye una referencia familiar directa: “A mi
tio lo perseguian y se escondio debajo de un puente”. La E9 del grado 11°3 relata que “la base
del conflicto armado se inici6 por el asesinato del alcalde en la vereda Palmitral” y que “muchas
familias para ganar dinero entraron en los grupos armados” sefialando causas estructurales y

contextuales con una lucidez que contrasta con su edad.

Jelin (2002) plantea que la memoria colectiva no es un depdsito estatico de recuerdos sino un
campo de disputas donde lo que se recuerda, lo que se silencia, lo que se transmite responde a
relaciones de poder. Los arboles de la memoria pusieron al descubierto exactamente eso: los
jovenes de San Carlos portan memorias heredadas, fragmentadas, dolorosas, a veces
contradictorias, sin contar con marcos interpretativos institucionales para procesarlas. La escuela
no les habia proporcionado herramientas para conectar esas memorias familiares con las
narrativas visuales que habitaban su espacio publico. Los murales estaban ahi; las memorias

estaban ahi; pero coexistian sin dialogar.

4.1.2.2 El recorrido pedagogico por los murales: segundo instrumento diagnostico. El
segundo instrumento fue el recorrido por los murales del municipio, realizado el 9 de abril de
2025. Con el apoyo de la coordinacidn académica que reconocio la pertinencia y aporte
pedagdgico del proyecto, se contactd al artista autor de la mayoria de los murales, Joselo, y se
organizo la salida. Durante el recorrido participaron las investigadoras, los estudiantes de los tres
grados, dos docentes colaboradores de las areas de lengua castellana y tecnologia, interesados en
la propuesta. La participacion fue activa: escucha, formulacion de preguntas, compartir de

experiencias y anecdotas.

Los estudiantes mostraban su asombro y fascinacion cuando comprendian el significado de
esos murales que habian visto durante toda su vida. Algunos expresaban que no sabian que
tenian vinculo con la violencia que afect6 al municipio; otros compartieron que incluso llegaron
a ser retratados ellos o algunos de sus familiares (Machado, 2025). Lo que ocurri6 en las calles
de San Carlos durante esas horas de recorrido fue, en términos de Halbwachs (1950) una

activacion de la memoria colectiva: el mural detonaba un recuerdo familiar; el recuerdo, a su
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vez, dotaba al mural de un significado que antes no tenia. Pero conviene insistir, esa activacion
solo ocurrio porque Joselo estaba ahi, mediando, explicando, contando las historias que cada

imagen guardaba.
Figura 4

Registro fotogréafico: Joselo introduce a los estudiantes al recorrido en la Casa de la Cultura.
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Fuente: Esta investigacion

El registro fotografico inicial captura el momento en que el artista Joselo introduce a los
estudiantes de los grados 11°1, 11°2 y 11°3 al recorrido pedagdgico en el auditorio de la Casa de
la Cultura. En esta primera etapa, visible en la disposicién de los estudiantes sentados en filas
mirando hacia el escenario donde se encuentran Joselo (camisa azul) y la docente acompanante,
se evidencia un ambiente de expectativa y atencion. Durante esta introduccion, el E1 del grado
11°2 expresd: "Nunca habia pensado que un dibujo pudiera tener tanta historia; ahora entiendo
que cada muro cuenta una vida". Esta declaracion inicial evidencia el comienzo de un proceso de
resignificacion en la percepcion estudiantil sobre el arte mural, pasando de una comprension
decorativa a una lectura narrativa e historica. La formalidad del escenario contrasta con la
naturaleza comunitaria del proyecto que estan por conocer, sugiriendo gque este momento

funciona como bisagra entre el espacio escolar tradicional y el territorio como aula abierta.
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4.1.2.3 Idea-fuerza 1: “Nunca habia pensado que un dibujo pudiera tener tanta historia”
el quiebre perceptivo. En este momento inaugural del recorrido, el estudiante E1 del grado 11°2
expreso una frase que condensaria el hallazgo central de toda la fase diagnostica: “Nunca habia
pensado que un dibujo pudiera tener tanta historia; ahora entiendo que cada muro cuenta una
vida”. Esa declaracion no es una anécdota. Es el punto de inflexion perceptivo que el diagndstico
buscaba documentar: el paso de “dibujo” a “vida”, de lo estético a lo memorial. Rodriguez-
Mogollén (2023) plantea que la pedagogia para la recuperacion de la memoria colectiva debe
fundamentarse en el reconocimiento de todas las voces, el relacionamiento horizontal, la
reconstruccion del tejido social. Lo que Joselo hacia sin saberlo en términos académicos, era
exactamente eso: un ejercicio de pedagogia de la memoria horizontal, donde la voz del artista no

se imponia sobre la de los jovenes, sino que la invitaba a emerger.

Figura 5

Obra de MR Garek: Rostros de la violencia y la Casa de la Cultura como refugio.

Fuente: Esta investigacion
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4.1.2.4 Idea-fuerza 2: “Mi abuelo me contaba” —Ila activacion de memorias
intergeneracionales. Frente a esta obra, que representa con dramatismo visual los rostros de la
violencia incorporando méascaras teatrales de la tragedia y cuerpos esqueléticos, la E3 del grado
11°3 manifesto: “Este mural me impactd porque muestra el dolor de verdad, no lo esconde”. La
potencia estética provoco reacciones emocionales intensas; los estudiantes permanecieron en
silencio contemplativo durante varios minutos. El E4 del grado 11°2 afiadi6: “Mi abuelo me
contaba que la Casa de la Cultura salvo vidas, ahora entiendo por qué”. Esa frase es crucial: una
memoria familiar heredada, “mi abuelo me contaba”, que estaba flotando suelta, sin anclaje,
encontro en el mural un referente visual que la valido, le dio forma, la hizo comprensible. Lopez
y Villa (2024) han sefialado que la memoria histérica se ha convertido en herramienta educativa
fundamental para enfrentar el pasado violento; lo que el mural de Garek hizo fue funcionar como
esa herramienta sin que nadie la hubiera planificado como tal, un efecto pedagdgico espontdneo

que la escuela no habia sabido aprovechar.

Figura 6

Mural “Memoria de suerios y esperanzas”: homenaje a dofia Berenice, madre de Joselo.

Fuente: Esta investigacion
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4.1.2.5 Idea-fuerza 3: “Yo también perdi a mi abuela” —el mural como dispositivo de
duelo colectivo. Joselo considero este mural como el mas importante del recorrido. Compartid
con los estudiantes que su madre le dijo que alguien iba a tener “la verraquera de borrar los
grafitis de los violentos”, y que ¢él nunca imagind que ese alguien seria él mismo. La E9 del
grado 11°3 expreso con lagrimas en los ojos: “Esto es muy bonito, es como si Joselo le estuviera
cumpliendo una promesa a su mama”. El E10 del grado 11°1 afadi6: “Ahora entiendo que el arte
también es una forma de recordar a los que amamos”. La E11 del grado 11°2 coment6: “Yo

también perdi a mi abuela por la violencia, y me gustaria hacerle algo asi”.

Ese momento del recorrido generd el mayor impacto emocional. Varios estudiantes
relacionaron la obra con sus propias pérdidas familiares. Lo que estaba ocurriendo y las
investigadoras lo percibieron con claridad, era lo que Torres (2024) documentd en su trabajo
sobre muralismo y memoria en la Universidad Pedagdgica Nacional: los murales colectivos
posibilitan la construccién de identidad y memoria dentro de comunidades educativas al
reconocerlos como “ejes fundamentales en la participacion social para la comprension de
procesos identitarios” (p. 93). Frente al mural de dofia Berenice, los estudiantes no solo
comprendian una obra de arte: se reconocian en ella, proyectaban sobre ella sus propios duelos,

sus propias pérdidas, sus propias promesas incumplidas.

4.1.2.6 Voces que complementaron el diagnostico. Para complementar los murales de los que
las ideas-fuerza condensan, se presentan el resto del recorrido de los murales, en donde cada uno
generd reacciones que refuerzan, matizan o amplian los hallazgos centrales y que se presentan

aqui porque las voces estudiantiles que provocaron merecen estar en este apartado.
Figura7

Mural de Pachamama: representacion de Mariana Vanegas, estudiante de 11°.
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Fuente: Esta investigacion

La E15 del grado 11°3, amiga cercana de Mariana, expresd: “Ver a mi amiga en la pared es
increible, es como si todas nosotras estuviéramos ahi”. E1 E16 del grado 11°1 comentd: “Me
gusta que pinten a gente joven, no solo a los adultos o a los que ya murieron”. La E17 del grado
11°2 anadio: “La Pachamama es importante porque nos recuerda que debemos cuidar el medio
ambiente, no solo recordar la guerra”. Esa ultima reflexion es significativa porque amplia las
funciones memoriales del mural hacia preocupaciones contemporaneas de los jovenes, la
sostenibilidad ambiental, demostrando que la memoria no queda atrapada en el pasado cuando
encuentra interlocutores vivos que la reinterpretan desde sus propias urgencias. Walsh (2009)
propone que la educacién desde el sur se configura como un proceso de re-existencia donde el
conocimiento se produce colectivamente; lo que Mariana encarna como Pachamama, sin saberlo,
es esa re-existencia: una generacion que no se define solo por el dolor heredado sino por la vida

gue construye.

Figura 8

Obra MR Garek. Rostros de la violencia y la Casa de la Cultura como refugio
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Fuente: Esta investigacion

El mural del artista venezolano MR Garek representa con dramatismo visual los rostros de la
violencia que marco a San Carlos, incorporando elementos simbolicos como mascaras teatrales
de la tragedia, cuerpos esqueléticos y una representacion literal de la Casa de la Cultura como
refugio seguro durante el conflicto. La E3 del grado 11°3 manifesto ante esta obra: "Este mural
me impact6 porque muestra el dolor de verdad, no lo esconde™. La potencia estética de esta
intervencion provocd reacciones emocionales intensas entre los estudiantes, quienes
permanecieron en silencio contemplativo durante varios minutos. EI E4 del grado 11°2 afiadio:
"Mi abuelo me contaba que la Casa de la Cultura salvo vidas, ahora entiendo por qué". Esta
declaracion evidencia la activacion de memorias familiares heredadas, conectando las narrativas
intergeneracionales con la representacion visual presente. La técnica realista del artista, que no
romantiza ni embellece el horror, genera una pedagogia visual que confronta a los jovenes con la
crudeza historica de su territorio.

Figura 9

Artista peruano Selva I. Pueblos indigenas Tahamies y Ajuar de la Amazonia
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Fuente: Esta investigacién

Esta obra del artista peruano Selva I rinde homenaje a los pueblos indigenas Tahamies (lado
izquierdo) y Ajuar (lado derecho) de la Amazonia, reconociendo las raices ancestrales del
territorio sancarlitano. La composicion utiliza colores vibrantes y simbolos cosmogénicos que
representan la conexion espiritual con la tierra. La E5 del grado 11°1 coment6: "No sabia que en
San Carlos habia pueblos indigenas antes, este mural me ensefi6 historia que no esta en los
libros". Esta afirmacién evidencia como el arte mural funciona como dispositivo pedagdgico
alternativo que complementa y en ocasiones suple las ausencias del curriculo escolar formal. El
E6 del grado 11°3 afiadié: "Me gusta que reconozcan a los que vivieron aqui primero, es como
decir que no todo empezé con la violencia™. Esta reflexion sugiere que los estudiantes
comprenden la importancia de narrativas histéricas mas amplias que contextualizan el conflicto
reciente dentro de temporalidades largas. La presencia de un artista extranjero pintando
identidades locales gener( debates entre los estudiantes sobre apropiacion cultural versus

solidaridad artistica internacional.

Figura 10

Homenaje a don Antonio de la vereda La Hondura. "Bendito” porque San Carlos es su territorio
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Fuente: Esta investigacion

Este mural homenajea a don Antonio, habitante de la vereda La Hondura, quien al retornar
tras el desplazamiento forzado expreso con orgullo que volveria a sembrar sus cultivos, y cuando
le preguntaron si regresaria a Medellin, respondi6 "Bendito”, queriendo decir que no porque su
territorio es San Carlos. La palabra "Bendito™ aparece destacada en el centro de la composicion,
acompafada del rostro sonriente de don Antonio y elementos agricolas como plantas de café y
herramientas de labranza. EI E7 del grado 11°2 reflexiono: "Este sefior es un ejemplo de amor
por la tierra, aunque lo sacaron con violencia, él regresd”. Esta declaracion evidencia la
comprension estudiantil de la resiliencia campesina como forma de resistencia no armada. La E8
del grado 11°1 afiadié: "Mi papa dice que conocia a don Antonio, que era muy trabajador y
nunca se dejo quitar la esperanza”. Nuevamente, las memorias familiares se activan frente a la
representacion visual, generando puentes intergeneracionales. Este mural funciona
pedagdgicamente como contra-narrativa frente al victimismo pasivo, presentando a los afectados

por el conflicto como agentes activos de reconstruccion territorial.

Figura 11

Memoria de suefios y esperanzas. Homenaje a dofia Berenice, madre de Joselo
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Fuente: Esta investigacién

Este mural, considerado por Joselo como el mas importante del recorrido, esta dedicado a su
madre, dofia Berenice, y representa el nicleo emocional del proyecto Memoria a todo color. La
composicion muestra flores, mariposas y el rostro de dofia Berenice en tonos suaves, con la
inscripcion "Memorias de Suefios y Esperanzas” en letras cursivas que evocan ternura 'y
esperanza. Joselo compartio con los estudiantes que su madre le dijo en algin momento que
alguien iba a tener "la verraquera de borrar los grafitis de los violentos"”, y que él nunca imagind
que ese alguien seria €l mismo. La E9 del grado 11°3 expresé con lagrimas en los ojos: "Esto es
muy bonito, es como si Joselo le estuviera cumpliendo una promesa a su mama". EI E10 del
grado 11°1 afiadio: "Ahora entiendo que el arte también es una forma de recordar a los que
amamos". Este momento del recorrido generd el mayor impacto emocional entre los estudiantes,
varios de ellos relacionaron la obra con sus propias pérdidas familiares. La E11 del grado 11°2
comentd: "Yo también perdi a mi abuela por la violencia, y me gustaria hacerle algo asi". El
mural funciona pedagogicamente como dispositivo de duelo colectivo que autoriza la expresion

publica del dolor privado.

Figura 12

Rompecabezas solidario. Contexto de la pandemia COVID-19
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Fuente: Esta investigacion

Este mural, realizado durante el contexto de la pandemia COVID-19, representa la iniciativa
solidaria mediante la cual San Carlos recogia mercados para regalarle a la gente que "aguanto™
hambre durante el confinamiento. La composicién muestra una figura sin rostro abrazando
paquetes, rodeada de palomas blancas que simbolizan paz y solidaridad, con un fondo de piezas
de rompecabezas que representan cdmo la comunidad se unio para enfrentar la crisis. El texto
explicativo sefiala: "Una sola golondrina no hace verano™. EI E12 del grado 11°3 comento:
"Este mural demuestra que San Carlos aprendi6 a ayudarse después de tanta guerra". La E13
del grado 11°1 afiadié: "En la bolsa de mercado esta el corazon, eso significa que daban con
amor". Esta lectura simbolica evidencia la capacidad de los estudiantes para interpretar
elementos visuales complejos. EI E14 del grado 11°2 reflexiond: "Mi familia recibié uno de esos
mercados, yo me acuerdo, por eso este mural también es mi historia”. Esta declaracion confirma
cémo los murales activan memorias recientes, no solo las del conflicto armado, sino también las

de solidaridad comunitaria en crisis contemporaneas.

Figura 13

Mural reciente en la alcaldia. Biodiversidad de San Carlos
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Fuente: Esta investigacién

Uno de los murales mas recientes realizados por Joselo se encuentra en la alcaldia municipal y
destaca elementos de la biodiversidad de San Carlos: flora, fauna, rios, la piedra del Tabor,
religiosidad y la gente de las zonas rurales. Esta obra funciona como sintesis visual de la
identidad territorial méas alla del conflicto armado. EI E18 del grado 11°3 expres6: "Este mural
me gusta porque muestra todas las cosas buenas que tenemos, no solo lo malo que pasé™. La
E19 del grado 11°1 afiadio: "Aqui estan las montafias, los rios, los animales... es como un
inventario de lo que somos". Esta metafora del "inventario” evidencia la comprension del mural
como archivo visual que preserva y celebra los elementos constitutivos del territorio. EI E20 del
grado 11°2 reflexiond: "Me di cuenta de que casi ho conozco las veredas, este mural me da
ganas de ir a visitarlas". Esta declaracion sugiere que el arte mural puede funcionar como
dispositivo pedagogico que motiva el reconocimiento territorial directo, ampliando su funcion de

representacion hacia la movilizacion de practicas de exploracion.

Figura 14

Mural interior del coliseo. Deportistas internacionales, nacionales y locales
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Fuente: Esta investigacion

El mural ubicado al interior del coliseo municipal representa a deportistas internacionales,
nacionales y locales que han dejado huella. Joselo realizo los retratos gigantes mientras dos
artistas mas hicieron los retratos pequefios y las letras. La palabra "PAZ" aparece destacada en
letras monumentales, conectando el deporte con la construccion de paz. EI E21 del grado 11°3
comentd: "EIl deporte también es una forma de sanar, por eso esta la palabra paz". Esta
interpretacion evidencia la comprension estudiantil de actividades recreativas como estrategias
de reconstruccion social. La E22 del grado 11°1 expresé: "Me gusta que pusieran tanto a Messi
como a deportistas de aqui, eso nos hace sentir importantes”. El E23 del grado 11°2 afiadio:
"Uno de esos deportistas locales es mi primo, él jugaba futbol y ahora es entrenador de nifios".
Esta conexion personal confirma como los murales activan redes comunitarias de
reconocimiento y orgullo territorial. El proyecto demuestra que la memoria no solo se construye

desde el dolor, sino también desde las celebraciones de logros colectivos.

4.1.3 Sintesis de hallazgos: los nimeros que cuentan una historia

El analisis con ATLAS.ti arrojo 87 citas codificadas en los 9 documentos del Arbol de la
Memoria y 94 citas en los 10 documentos del recorrido pedagdgico. Las tablas completas de
codificacion, con cada codigo, su frecuencia y los documentos donde aparece, se encuentran en
el Anexo A (Tabla Al y Tabla A2). A continuacion, se presenta una sintesis de los hallazgos mas

relevantes, organizados por categorias analiticas.
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Tabla 1l

Sintesis de categorias diagndsticas: Arbol de la Memoria (instrumento 1)

Categoria Citas Hallazgo clave
Afectaciones 23 La més densa. Dolor familiar, trauma heredado, miedo
emocionales permanente, silencio impuesto. El conflicto permanece
activo en la subjetividad de las nuevas generaciones.
Violencia directa 21 Asesinatos, masacres, desapariciones, falsos positivos,

disputas territoriales. Conocimiento transmitido por via
familiar, no escolar.

Percepciones 20 Conocimiento superficial (7), funcion
sobre murales embellecimiento (6), desconocimiento artista/proyecto
(emergente) (7). No prevista: emergio inductivamente.

Cicatrices del 12 Resiliencia comunitaria, memoria reconocida por
conflicto minoria. Indica condiciones de posibilidad para

intervencion pedagdgica.

Despojo y 11 Exodo forzado, persecucion, ruptura del tejido social.
desplazamiento Experiencia compartida por multiples familias.

TOTAL 87 20 codigos en 9 documentos primarios. 5 categorias (4

predefinidas + 1 emergente).
Fuente: elaboracion propia a partir de ATLAS.ti 9. Nota: Tabla completa con desglose de

cédigos individuales y documentos donde aparecen en Anexo A, Tabla Al.

La emergencia de la categoria “Percepciones sobre murales” como hallazgo no previsto
inicialmente resulté metodoldgicamente significativa. Las cuatro categorias predefinidas desde el
marco tedrico, afectaciones emocionales, despojo y desplazamiento, violencia directa, cicatrices
del conflicto, capturaban dimensiones del conflicto armado. Pero un conjunto de cédigos no
encajaba en ninguna de ellas: aquellos que describian especificamente como los estudiantes
percibian los murales. Su alta frecuencia combinada, 20 citas, convirtiendo a esta categoria en la
tercera mas densa, obligé a las investigadoras a reconocerla como categoria emergente,
respondiendo directamente al objetivo diagnostico. Alvarado y Garcia (2008) recuerdan que el
paradigma sociocritico se fundamenta en la critica social con caracter autorreflexivo; la
emergencia de esta categoria fue un acto de autorreflexividad metodoldgica: el disefio original no
habia previsto que las percepciones sobre el arte mural constituirian un tema en si mismo,

diferenciado de las memorias del conflicto.
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Tabla 2

Sintesis de categorias del recorrido pedagdgico (instrumento 2)

Categoria Citas Hallazgo clave

Necesidad de 28 La més densa: los estudiantes valoran al artista como
pedagogia educador y reconocen que estas narrativas estan ausentes
comunitaria del arte del curriculo.

Resignificacion 24 Los estudiantes logran leer los murales como
del arte mural (solo testimonios historicos, pero Unicamente cuando el artista
con mediacion) media directamente.

Apropiacion 22 Orgullo territorial, deseo de participar en futuros
territorial y murales. Sentimientos momentaneos, no integrados a
ciudadana practicas escolares.

Activacion de 20 Los murales conectan memorias familiares heredadas
memorias con representaciones visuales, pero solo con guia del
intergeneracionales artista.

TOTAL 94 18 cddigos en 10 documentos primarios. 4 categorias

emergentes.

Fuente: elaboracion propia a partir de ATLAS.ti 9. Nota: Tabla completa con desglose de

cddigos individuales y documentos donde aparecen en Anexo A, Tabla A2.

La categoria mas densa del recorrido, “Necesidad de pedagogia comunitaria del arte” con 28
citas, resulta paradgjica y reveladora al mismo tiempo. Los estudiantes valoraron altamente al
artista como educador (5 citas), comprendieron la solidaridad colectiva detras de los murales (5
citas), conectaron emocionalmente con las narrativas (8 citas). Sin embargo, reconocieron
explicitamente que esas historias no se ensefian en sus clases formales (4 citas). La paradoja es
demoledora: los estudiantes sefialan la ausencia curricular de estas narrativas al mismo tiempo

que valoran lo que aprenden cuando alguien, como Joselo, se las cuenta.

La escuela y las iniciativas artisticas comunitarias operan en circuitos paralelos que no se
interceptan ni dialogan entre si, perdiendo oportunidades valiosas para el fortalecimiento de la
memoria historica. Osorio, Chalarca y Zapata (2020) habian documentado que “mediante las
practicas artisticas, puntualmente el muralismo, es posible recuperar los lazos que antes tenian
los habitantes con su entorno, permitiendo un proceso de reapropiacion territorial” (p. 77). El
diagndstico confirmd que esa reapropiacion no ocurre espontaneamente en la nueva generacion:

requiere mediacion intencionada, sostenida, pedagdgicamente disefiada.
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4.1.4 Interpretacion dialogica: la paradoja pedagogica de San Carlos

Lo que el diagndstico puso al descubierto fue una desconexion critica entre tres elementos que
deberian estar articulados: las memorias familiares que los estudiantes portan, los murales que
representan visualmente esas mismas memorias, la escuela que deberia funcionar como puente
entre ambos. Esa desconexion no es casual. Refleja una tendencia documentada por Vélez (2022)
cuando habla de un pais amnésico: la memoria del conflicto armado en Colombia ha sido
histéricamente marginada de los curriculos escolares, relegada a efemérides, menciones de paso,
silencios protectores. Los jovenes de San Carlos no son una excepcion: saben lo que ocurrio
porqgue sus familias se lo contaron, no porque la escuela se lo haya ensefiado. Transitan frente a
los murales sin reconocer que esas imagenes narran las mismas historias que escucharon en la

cocina de su casa.

El codigo “Silencio familiar impuesto”, aunque aparecio solo en 3 documentos, carga una
densidad cualitativa que los nimeros no capturan. Las familias que gestionaron el dolor mediante
el silenciamiento impidieron, sin quererlo, procesos de elaboracion colectiva del duelo. Cuando
esos silencios se encuentran con murales que nadie les ha ensefiado a leer, el resultado es lo que
Jelin (2002) describe como tensidn entre memorias hegemdnicas y memorias subalternas: la
narrativa oficial del municipio, “San Carlos, el pueblo de los murales”, destino turistico, galeria a
cielo abierto, ha desplazado, para las nuevas generaciones, la narrativa subalterna que esas

mismas obras contienen: resistencia, dolor, retorno, y una esperanza fragil.

La transmision intergeneracional del trauma, evidenciada por la predominancia de la categoria
“Afectaciones emocionales” (23 citas), confirma que el conflicto armado no concluy0 con el cese
de hostilidades. Permanece activo en la subjetividad de quienes heredaron el miedo, el
desplazamiento y la pérdida. Rojas (2023) plantea que la pedagogia de la memoria se centra en la
construccidn de un futuro sostenible basado en verdad, justicia, no repeticion; reconoce que la
educacion no puede permanecer ajena a realidades sociohistéricas que han marcado al pais. Lo
que el diagnostico demostrd es que en San Carlos esas realidades no son abstractas: son padres
que huyeron, abuelos que fueron asesinados, fincas que se perdieron, puentes donde alguien se
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escondio para salvar su vida. Los murales representan todo eso. Pero sin mediacion pedagdgica,

los estudiantes los ven sin mirarlos.

Desde la posicion de las investigadoras, el diagnostico fue profundamente interpelante. Katty
Machado relata que al llegar a San Carlos observo que los murales se repetian una y otra vez, y
se preguntd: “;Qué significado tienen? ;Por qué estaran alli? ;Quién los habra pintado?”.
Cuando indagé con docentes y directivos de la institucion sobre la vinculacion de la escuela con
el proyecto muralista, recibié como respuesta que no existian iniciativas desde ninguna area que
tuvieran como objetivo establecer procesos de formacion en los jovenes a partir del muralismo
(Machado, 2025). Esa respuesta, la ausencia de cualquier iniciativa pedagogica vinculada a los
murales en una institucion rodeada de ellos, fue la confirmacion empirica de lo que los datos del
diagndstico revelaban: una brecha institucional profunda entre el patrimonio artistico del

territorio y las précticas educativas de la escuela.

4.1.5 Decisiones para el siguiente ciclo: lo que el diagndéstico obligé a repensar

Los hallazgos del diagndstico no fueron un insumo pasivo. Provocaron decisiones concretas
que marcaron el rumbo de todo el proceso posterior. La primera fue de orden pedagogico: no
bastaba con que Joselo les explicara los murales una vez, los jovenes necesitaban herramientas
conceptuales para leer esas obras por cuenta propia, nociones de memoria colectiva, de
resignificacion territorial, de narrativa visual que el curriculo escolar no les habia proporcionado.
Eso exigia que las investigadoras, como docentes, asumieran un rol formativo explicito: no sélo

recoger datos sino ensefiar, introducir conceptos, provocar reflexiones.

La segunda decision fue de orden ético, quizas la mas delicada de todo el proceso. Katty

Machado lo explica con honestidad:

Susana y yo éramos conscientes de que desarrollar una investigacion en torno al muralismo de
San Carlos podria ser un asunto que despertara tensiones y resistencia por parte de algunos
miembros de la comunidad. Este fue uno de los principales miedos que tuvimos cuando

decidimos emprender este proyecto, por lo cual una de las primeras decisiones que tomamos
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como investigadoras fue evitar hablar de manera explicita con los estudiantes sobre los
actores armados que afectaron el municipio o escudrifiar de méas en el conflicto en si mismo.
Con ello, el objetivo no fue conocer los detalles y pormenores del conflicto, sino construir una
memoria colectiva a través de los murales en aquellas generaciones que no vivieron la

violencia de manera directa (Machado, 2025).

Esa decision, evitar escudrifiar en los actores armados, centrarse en la memoria a traves del
arte, no fue cobardia. Fue prudencia pedagdgica. En un territorio donde las heridas siguen
abiertas, donde algunas familias aun temen hablar, donde la violencia no es solo pasada, sino
marca el presente, la forma de acercarse a la memoria importa tanto como el contenido que se
aborda. Freire (1970) advertia que la educacién no es un acto mecénico sino un acto politico: lo
que las investigadoras hicieron fue asumir esa dimension politica con responsabilidad, midiendo

cada paso para no lastimar a quienes pretendian acompafar.

La tercera decision involucro directamente a los estudiantes. Cuando se les comunico el
interes de vincularlos en la tesis de grado alrededor del muralismo en San Carlos, la acogida fue
inmediata; como ellos mismos lo expresaban, era algo diferente y nuevo para muchos (Machado,
2025). Esa receptividad que las investigadoras no daban por sentada, confirmd que los jovenes
estaban dispuestos a participar activamente, no como objetos de estudio sino como
coinvestigadores de su propia historia. La IAP exige ese protagonismo de los participantes; el
diagndstico demostro6 que los estudiantes de San Carlos no sélo estaban preparados para
asumirlo, sino que lo deseaban. Faltaba crear las condiciones para que ese deseo se convirtiera en

aprendizaje.

4.1.6 Transformaciones observadas al cierre del ciclo diagndstico

La transformacion mas visible fue de orden perceptivo: los estudiantes que antes veian los
murales como decoracién urbana empezaron a reconocerlos como testimonios historicos. El
codigo “Reconocimiento funcién memorial” aparecié 9 veces durante el recorrido, frente a 0
apariciones en el Arbol de la Memoria. Ese contraste numérico habla por si solo: antes del

recorrido, ninguno de los nueve arboles analizados mencionaba explicitamente la funcién
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memorial de los murales; después del recorrido, nueve de diez registros fotograficos
documentaron ese reconocimiento. La mediacion de Joselo fue el factor detonante.

Sin embargo, esa transformacion fue fragil. El orgullo territorial, el deseo de participacion y la
conexion emocional con las narrativas del conflicto emergieron de manera intensa durante la
experiencia guiada, pero quedaron circunscritos al evento especifico. No se integraron
espontaneamente a las practicas escolares cotidianas. Los estudiantes no volvieron al dia
siguiente a leer murales por su cuenta; no incorporaron lo aprendido en sus tareas de otras
materias; no transformaron su relacion con el espacio publico de manera sostenida. Esa
fragilidad del aprendizaje fue, precisamente, lo que justifico el disefio de una fase formativa: si la
experiencia vivencial no se acompafia de procesos pedagdgicos que la consoliden, se disipa

como emocion pasajera.

La investigacidn también transformé a quienes la conducian. Como sefiala Machado (2025):
“Esta tesis de grado fue un proceso de formacion permanente, que resultd absolutamente
enriquecedor para nosotras como investigadoras porque nos permitio aprender a la par de los
estudiantes”. El diagndstico revel6 a las docentes la magnitud de un problema que intuian, pero
no habian dimensionado: la brecha entre el patrimonio artistico del municipio y el silencio
curricular de la escuela era mas honda de lo previsto. Con esa constatacion dolorosa y urgente,

arrancé el ciclo de formacion.

4.2 Ciclo 2- Formacién: de la percepcion transformada al saber construido

4.2.1 Propoésito del ciclo

El diagndstico habia dejado una certeza que obligaba a actuar: los estudiantes de undécimo
grado de la Institucién Educativa Joaquin Cardenas Gomez conocian los murales de vista,
pasaban frente a ellos todos los dias, pero no lograban conectarlos con las historias de sus
propias familias ni con la memoria del conflicto armado que atraveso a San Carlos. El recorrido
con Joselo removi6 algo profundo, eso qued6é documentado en el ciclo anterior. La expresion de
E1 del grado 11°2, “nunca habia pensado que un dibujo pudiera tener tanta historia”, marco un

quiebre perceptivo que parecia prometedor.
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Pero una experiencia vivencial de un dia, por potente que resulte, no alcanza para instalar
aprendizajes duraderos. Lo que el diagndstico revel6 como transformacion momentanea
necesitaba consolidarse mediante un proceso formativo sostenido donde las docentes asumieran
su rol: ensefiar, introducir conceptos, provocar reflexiones que los jovenes no alcanzarian por si
solos, crear condiciones para que el saber académico dialogara con el saber experiencial que

cada estudiante traia de su casa.

La distincidn entre este ciclo y el anterior es sustancial, aunque a primera vista puedan parecer
solapados. En el diagnostico, los instrumentos recogieron informacion: midieron percepciones,
documentaron memorias, registraron reacciones. En la formacion, la logica se invirtio: las
investigadoras dejaron de recolectar para intervenir pedagdgicamente. No se trataba ya de saber
qué pensaban los estudiantes sobre los murales sino de ampliar activamente lo que podian
comprender de ellos, dotandolos de marcos conceptuales que el curriculo escolar no les habia
proporcionado. Ortiz y Borjas (2008) recuerdan que la AP esta orientada por el paradigma
emancipador, cuyas practicas fortalecen las capacidades de los grupos sociales para generar
cambios. El ciclo formativo buscd exactamente eso: empoderar a los jovenes con herramientas
cognitivas que les permitieran leer los murales por cuenta propia, sin depender de la presencia

permanente de Joselo.

Habia, ademas, una razon practica. El tercer ciclo, la accion transformadora, exigiria que los
estudiantes construyeran un museo de la memoria. Para hacerlo con propiedad, no bastaba con
haber caminado por las calles escuchando a Joselo: necesitaban saber explicar a otros lo que
habian aprendido, y para explicar algo hay que haberlo comprendido con cierta profundidad.
Freire (1970) lo dijo, en otros téerminos: nadie educa a nadie, todos nos educamos en comunion.
Pero esa comunidn exige que cada parte aporte algo al dialogo, y lo que las investigadoras
aportaron en esta fase fue un andamiaje conceptual que los estudiantes necesitaban para pasar de

la emocidn al conocimiento.
4.2.2 Acciones realizadas: los talleres disefiados por las investigadoras

Frente al vacio que el diagnostico puso al descubierto, las investigadoras docentes de la
institucion, disefiaron actividades formativas propias que no delegaran todo el peso pedagdgico
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en el recorrido con Joselo ni en los instrumentos de recoleccion de informacion. Hacia falta un
momento explicito de ensefianza, de didlogo de saberes, de introduccidn de herramientas
analiticas. La fase formativa se estructuro alrededor de tres talleres, cada uno pensado para
abordar una dimension distinta del problema identificado en el diagnostico. Paralelamente, dos
instrumentos de investigacion, el Mural de Situaciones y la entrevista en profundidad a Joselo,
permitieron documentar las transformaciones que esos talleres iban generando, funcionando

como termoémetros del proceso formativo.

4.2.2.1 Taller 1: Aprender a leer un mural. Las docentes seleccionaron fotografias
ampliadas de los seis murales del municipio que habian generado mayor impacto emocional
durante el recorrido y las distribuyeron entre los grupos de trabajo conformados por los
estudiantes de los grados 11°1, 11°2 y 11°3. Conviene aclarar que la diferencia con el recorrido
no reside solo en el espacio fisico: mientras aquel fue una experiencia vivencial guiada por
Joselo donde las reacciones brotaban de manera espontanea, el taller fue una actividad
estructurada por las investigadoras, con una guia de lectura visual disefiada especificamente para

la ocasion.

La guia incluia preguntas orientadoras sobre la composicidn de la obra, los colores utilizados,
los personajes representados, los simbolos recurrentes, los textos inscritos. Pero iba mas lejos: les
pedia que identificaran qué emocidn predominaba en la imagen, qué historia creian que se estaba
contando, a quién creian que iba dirigida esa historia, qué relacién encontraban entre lo

representado en el mural y lo que sabian de su municipio por via familiar.

Se introdujeron nociones basicas de semidtica visual adaptadas al contexto, el concepto de
signo, de simbolo, de narrativa visual, sin pretender una clase magistral sino provocando que los
propios estudiantes descubrieran, al ir respondiendo, que ya venian haciendo lecturas simbdlicas
sin saberlo. Cuando un grupo identifico que la corona en el mural de Pachamama significaba
“fuerza e identidad”, las docentes pudieron senalar: “eso que acaban de hacer se llama lectura
simbolica, y es una herramienta que pueden usar con cualquier mural del municipio, sin

necesidad de que Joselo esté presente para explicarles”. La intencion era transferir autonomia
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interpretativa: que los jovenes dejaran de necesitar un mediador externo para comprender lo que

sus propias paredes les contaban.

Al cierre del taller, cada grupo expuso su analisis ante los demas. Un grupo leyd esperanza
donde otro ley6 dolor en el mismo mural, lo que generé una discusion inesperada que permitio a
las docentes introducir una idea central del marco tedrico: la memoria no es univoca. Veélez
(2022) lo plantea con claridad cuando sostiene que Colombia requiere una pedagogia de la
memoria capaz de romper con la reproduccion de narrativas hegeménicas. Un mismo mural
puede evocar sentimientos encontrados dependiendo de la experiencia de quien mira, de lo que
sabe, de lo que carga. Esa comprension, que la interpretacion de una imagen es siempre un acto
situado, atravesado por la historia personal de quien la lee, no habia aparecido antes en el

proceso. El taller la hizo emerger.

4.2.2.2 Taller 2: La voz de Joselo en el aula. Importa subrayar desde el inicio que este taller
no repitio la entrevista realizada al artista. La entrevista fue un instrumento de recoleccion de
datos para la investigacion: las docentes entrevistaron a Joselo para obtener su testimonio como
fuente viva, transcribieron sus declaraciones, las codificaron con ATLAS.ti. Lo que ocurri6 en el
taller fue otra cosa: se tomaron fragmentos seleccionados de esa entrevista ya transcrita y se los
convirtio en material didactico. La diferencia es analoga a la que existe entre grabar una
conferencia para analizarla académicamente y usar fragmentos de esa conferencia para ensefiar

en clase.

Las docentes organizaron declaraciones clave de Joselo en fichas tematicas: los origenes del
proyecto Memoria a Todo Color (“la necesidad de resignificar los espacios que fueron usados
como armas de intimidacién psicoldgica en medio del conflicto”), la metodologia participativa
de cocreacion con las familias (“las tematicas que se manejan en cada uno de los muros son las
historias que al final tienen los propietarios de las casas [...] nosotros inicialmente lo que
hacemos es escuchar los relatos de las personas™), las resistencias iniciales de la comunidad
(“habia una resistencia de la gente al no saber como iba a resultar una obra”), la anécdota del
mural fundacional dedicado a dofia Berenice (“me di cuenta de que la idea nunca habia sido mia
sino que siempre habia sido de mi mama”). Cada ficha contenia la cita textual de Joselo

acompariada de preguntas para el debate grupal.
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La dindmica consistia en leer colectivamente cada fragmento, comentarlo, contrastar lo dicho
por Joselo con lo que los estudiantes habian percibido durante el recorrido, identificar
coincidencias o tensiones entre la intencion del artista al crear una obra especifica y la lectura
que los jovenes hacian de ella. Se buscé que la palabra de Joselo no quedara como algo que se
escuchd una vez al aire libre y se olvidé al dia siguiente, sino que se convirtiera en fuente viva

para la reflexion pedagdgica dentro del aula.

Las docentes complementaron las fichas con explicaciones sobre conceptos del marco teérico:
memoria colectiva (Jelin, 2002), resignificacién territorial (Osorio et al., 2020), arte como
practica de resistencia (Camnitzer, 2008), pedagogia del territorio (Walsh, 2009). Cada concepto
no cayo en abstracto, sino que se anclé a un ejemplo concreto del testimonio de Joselo o de las

propias experiencias familiares que los estudiantes venian compartiendo desde el diagnoéstico.

Al finalizar, varios jovenes expresaron que recién en ese momento comprendian por qué los
murales no podian reducirse a decoracion: habian escuchado, leido, discutido las razones detras
de cada imagen, los dolores que las motivaron, las esperanzas que las atravesaban. Fals Borda
(1986) insistia en que el conocimiento mas auténtico nace de los saberes locales, de la
comunidad misma. Lo que el taller hizo fue tender un puente entre el saber local encarnado en
Joselo y el saber académico que las docentes traian del marco tedrico: un dialogo de saberes en

sentido estricto, no como retorica sino como practica.

4.2.2.3 Taller 3: Ser guia de tu propia historia. La premisa del tercer taller era sencilla pero
exigente: si los estudiantes iban a construir un museo de la memoria en el siguiente ciclo,
necesitaban saber explicar a otros lo que habian aprendido. Su légica fue distinta a la del Mural
de Situaciones, instrumento que les pedia escribir reflexiones individuales como insumo de
investigacion, porque aqui la tarea no era registrar percepciones sino desarrollar una competencia
comunicativa concreta: explicar oralmente a otro lo aprendido, con claridad suficiente para que

ese otro pudiera comprenderlo sin haber estado presente en el recorrido con Joselo.

Cada estudiante debia elegir uno de los murales analizados en los talleres anteriores, preparar

una breve explicacion, no mayor a tres minutos, sobre su significado histérico, su conexién con



83

el conflicto armado, el sentimiento que le despertaba personalmente, y una pregunta que le
quedara sin resolver. Luego, en parejas rotativas, cada uno presentaba su mural al compafiero,
quien podia hacer preguntas, complementar, disentir. Las docentes circulaban escuchando,
interviniendo cuando detectaban vacios conceptuales o cuando alguna afirmacion requeria matiz,
pero dejando que la conversacién fluyera horizontalmente entre los jovenes. Rodriguez-
Mogollén (2023) plantea que la pedagogia para la recuperacion de la memoria colectiva debe
fundamentarse en el relacionamiento horizontal; lo que ocurrié en esas parejas rotativas fue un

ensayo de ese principio.

La actividad cumplié una funcién doble: consolido los aprendizajes de los talleres anteriores
al obligar a cada estudiante a organizar lo aprendido para poder comunicarlo, al tiempo que
ensayo la légica de la mediacidn intergeneracional que se desplegaria cuando los estudiantes de
once guiaran a los de octavo, noveno y décimo por el museo. Algunos descubrieron durante el
gjercicio que sabian mas de lo que creian; otros se dieron cuenta de que todavia les costaba
articular por qué un mural les conmovia, pidieron volver a revisar las fichas de Joselo o las
fotografias, lo que las docentes interpretaron como sefial de una apropiacion genuina,

incompleta, desigual, como todo aprendizaje real del sentido pedagdgico de los murales.

4.2.3 Evidencias clave: el Mural de Situaciones como termdémetro de la transformacion

El instrumento Mural de Situaciones, aplicado en mayo de 2025 posterior a los talleres
formativos, funcioné como dispositivo de medicién de las transformaciones perceptivas
generadas durante la fase. Se importaron como documentos primarios las respuestas escritas y
gréficas de los estudiantes al software ATLAS.ti. A diferencia del Arbol de la Memoria que
capturaba percepciones iniciales, este instrumento buscé evidenciar desplazamientos cognitivos:
¢que piensan ahora que no pensaban antes? ;Qué comprenden que antes les resultaba invisible?

¢Qué persiste a pesar de la intervencion formativa?

4.2.3.1 ldea-fuerza 4: EIl quiebre -“ahora sé”. La estudiante E2 del grado 11°2 lo expreso
con una claridad que ningin c6digo de ATLAS.ti captura del todo: “Yo pensaba que los murales

eran solo simples decoraciones, pero ahora sé que cada uno de ellos tiene una historia detras que
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significa mucho para nuestro pueblo”. La expresion “ahora s¢” marca un punto de inflexién
cognitiva. No dice “ahora creo” ni “ahora opino”: dice “s¢”, con la contundencia de quien ha
atravesado una experiencia que le cambi6 la forma de mirar. El codigo “Cambio de percepcion
explicito” aparecio en 8 de los 9 documentos analizados, es decir, en practicamente la totalidad
de los participantes, constituyéndose en el indicador mas robusto de que la fase formativa logré

su propdsito central.

Figura 15

Respuesta del Participante 2 (11°2) sobre percepcién de murales antes y después del recorrido.

Fuente: esta investigacion. Nota: La estudiante transita explicitamente de “simples decoraciones”

a “historia detras que significa mucho”.

El participante E4 del grado 11°1 afiadié una capa adicional que merece atencion:
Soy una persona que siempre le ha llamado la atencion el arte. Los murales los he visto desde

hace muchisimo tiempo, y siempre me han encantado. Antes no sabia muy bien a fondo su
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historia o las historias que representaban, pero ahora que lo sé y puedo comprender esta

expresion mejor, hace que sea mas llamativo.

Lo significativo aqui es que incluso un estudiante con sensibilidad artistica previa carecia de
marcos interpretativos para comprender la dimension memorial de los murales. EI conocimiento
contextual no compitié con la experiencia estética: la potencio. Eso confirma que arte e historia
no son dimensiones separadas sino mutuamente constitutivas, como sostiene Walsh (2009)
cuando propone que la educacién desde el sur se configura como proceso de re-existencia donde

el conocimiento se produce colectivamente.

Figura 16

Respuesta del Participante 4 (11°1) sobre percepcion y apropiacion.

Fuente: Esta investigacion
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El participante E5 del grado 11°2, cuya respuesta fue la mas extensa del instrumento,
articul6 con fuerza: “Antes pensaba que solo eran arte y demostraciones de talento para que el
pueblo no se viera tan apagado; ahora creo que todos deberian saber la historia detras de cada
mural porque vale totalmente la pena”. Esa frase encierra un desplazamiento que va mas alla de
lo perceptivo: el estudiante no solo comprendid algo nuevo, sino que se posiciona como
promotor de esa comprension. El transito de receptor a difusor, “todos deberian saber”, anticipa
la l6gica del museo que vendria después, donde los estudiantes de once fungirian como guias de
los mas jovenes. Lopez y Villa (2024) sefialan que la memoria histérica se ha convertido en
herramienta educativa fundamental; lo que E5 hizo, espontadneamente, fue asumir esa

herramienta como propia y querer compartirla.

4.2.3.2 Idea-fuerza 5: La memoria como sanacion -no sélo como recordacion. El
participante E6 del grado 11°1 articulé una de las respuestas més sofisticadas de todo el
instrumento: los murales “permiten recordar, sanar; a través del arte se puede expresar
emociones, historias, y se mantiene viva la identidad de una comunidad que ha superado el
dolor”. Tres funciones condensadas en una sola frase: recordacion (funcion archivistica),
sanacion (funcion terapéutica), identidad (funcion cohesiva). La expresion “se mantiene viva”
sugiere comprensién de que la memoria no es estatica sino un proceso activo que requiere

practicas de actualizacion continua. La mencion de una “comunidad que ha superado el dolor’

reconoce a San Carlos como colectivo resiliente, no meramente como victima pasiva.

Figura 17

Respuesta del Participante 6 (11°1) sobre funcién memorial y sanacion.
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Fuente: Esta investigacion

Jelin (2002) plantea que existe tensién permanente entre memorias hegemodnicas —que portan
relatos de historia oficial y memorias subalternas que resisten al olvido. Lo que este estudiante
logro captar, probablemente sin haber leido a Jelin es que los murales de San Carlos operan en
ese segundo registro: son memorias subalternas que resisten, que sanan, que se niegan a
desaparecer. La codificacion dual de esta respuesta “Percepciones sobre los murales / cambio de
percepcion” junto con “Apropiacion del uso pedagdgico” confirma la convergencia entre
transformacion perceptiva y apropiacion formativa: el estudiante no solo cambio su forma de ver
los murales, sino que incorpord vocabulario y conceptos que le permiten explicar por qué son
importantes.

4.2.3.3 ldea-fuerza 6: Mariana/Pachamama- la apropiacion personal del mural. La
estudiante E3 de 11°3, retratada en el mural de la Pachamama, ofreci6 una lectura inesperada:
“El mural expresa la naturaleza, las ensefianzas que nos refleja el mundo natural”. La
protagonista del mural no menciono el conflicto armado ni procesos de sanacion colectiva;
reinterpreto su representacion desde una perspectiva de educacion ambiental, de conexién con la
tierra. Esa apropiacion personal evidencia algo que la teoria confirma pero que pocas veces se
observa con tanta nitidez: los significados del arte pablico no son univocos ni fijos. Cada
observador, incluso el propio sujeto representado, activa lecturas diversas, segun sus propias
preocupaciones e intereses. Domeque (2024) destaca la capacidad que posee el arte mural para
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reflejar y fortalecer la identidad cultural; lo que Mariana hizo fue exactamente eso, pero
Ilevandolo mas alla: no solo reflejo la identidad del proyecto Memoria a Todo Color sino que la

redefini6 desde su propia subjetividad ecoldgica.
Figura 18

Produccién gréafica del Participante 3 (11°3) sobre Pachamama y Mariana VVanegas

Fuente: Esta investigacion

Esa lectura divergente no fue tratada como error. Las investigadoras la recibieron como
evidencia de que la formacion estaba cumpliendo algo ain mas profundo que lo previsto: no solo
desplazaba percepciones superficiales, sino que habilitaba interpretaciones auténomas, libres, y
creativas. Freire (1970) advertia contra la educacion bancaria que deposita contenidos en la
cabeza de los estudiantes como si fueran recipientes vacios. Lo que Mariana hizo, reinterpretar
un mural memorial desde una clave ecoldgica personal es lo opuesto a la recepcion pasiva: es

construccion activa de sentido, que es lo que toda pedagogia critica aspira a generar.

4.2.3.4 Lo que persistio: la percepcion estética como resistencia al cambio. No todas las
voces del Mural de Situaciones registraron transformaciones. Junto a las ideas-fuerza que
condensan los hallazgos mas potentes del ciclo, el analisis identifico también persistencias que
conviene reportar con honestidad, porque revelan los limites de una intervencion pedagogica

puntual y sefialan donde hacia falta sequir trabajando.
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En ese sentido algunos estudiantes no transformaron con claridad sus marcos interpretativos.
El codigo “Persistencia percepcion estética” aparecio con 4 citas. La estudiante E8, por ejemplo,
manifestd que “los murales son muy importantes porque muestran una cara distinta de lo que era
antes el municipio”: una comprension del mural como dispositivo de resignificacion territorial,
si, pero que no especifica qué “cara distinta” estan mostrando: jresiliencia? ;reconciliacion?
¢biodiversidad? La imprecision indica necesidad de consolidacion conceptual. El participante
E9, cuya produccion grafica mostré una chiva con montafias al fondo, referencia al mural de la
alcaldia, demostro apropiacion estética del lenguaje visual de los murales, pero sin texto

reflexivo que permitiera identificar su nivel de comprensién memorial.

Esa persistencia no debe interpretarse como fracaso pedagogico. Constituye, mas bien, un
recordatorio de que las transformaciones profundas de marcos interpretativos arraigados
requieren procesos sostenidos, no intervenciones puntuales. Alvarado y Garcia (2008) recuerdan
que el paradigma sociocritico busca la autonomia racional del ser humano mediante procesos de
concientizacion: procesos, no eventos. Los estudiantes que aln enfatizaban funciones
ornamentales constituyeron poblacion prioritaria para el siguiente ciclo, donde las actividades de

produccion artistica buscarian fortalecer comprensiones aun fragiles.

Figura 19

Producciones restantes del Mural de Situaciones






91

Fuente: Esta investigacion. Ver Anexo B para descripciones y analisis detallados.

4.2.4 La palabra del artista: Joselo como fuente viva del proceso

La entrevista en profundidad a José Lopez, realizada el 9 de abril de 2025 inmediatamente
después del recorrido pedagdgico, se constituyo6 en pieza fundamental del ciclo formativo.

Su andlisis se realizo mediante ATLAS.ti version 9, dentro de la Unidad Hermenéutica
“SanCarlos_EntrevistaJoselo.hpr9”, codificando 18 segmentos textuales significativos agrupados
en codigos que capturan conceptualizaciones maduras sobre arte, memoria, pedagogia, resultado
de casi dos décadas de practica artistica comunitaria. A diferencia de los instrumentos
estudiantiles, donde los codigos capturaban percepciones en proceso de transformacion, los
codigos de esta entrevista representan saberes consolidados que la investigacién puso en dialogo

con los saberes emergentes de los jovenes.

Joselo explico que el proyecto surgio de “la necesidad de resignificar los espacios que fueron
usados como armas de intimidacion psicoldgica en medio del conflicto”. Los grafitis de los
grupos armados, mensajes de amenaza, marcas territoriales, simbolos de terror, habian
convertido las paredes del municipio en armas visuales. Lo que Joselo y sus compafieros hicieron
fue devolverle al muro su funcion comunicativa original, pero ahora al servicio de la memoria,

no del miedo. El concepto de resignificacion territorial que emplea Joselo coincide con
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planteamientos de Jelin (2002) sobre cémo los territorios no son neutros, sino que estan cargados
de significados sociales susceptibles de ser transformados mediante practicas culturales.

La insistencia del artista en que “nuestro municipio no solamente era conflicto, sino que antes
de todo el éxodo éramos campesinos, éramos molienda, herreria, café, rios, aves, fauna”
constituye una pedagogia de la memoria que resiste la reduccion identitaria. San Carlos no es

s6lo el municipio de las masacres; es también el de los rios, el café, la biodiversidad.

Esa ampliacion del marco narrativo resultd pedagdgicamente crucial para los estudiantes,
porque les permitio reconocer que su territorio tiene maltiples capas histéricas no reducibles al
periodo del conflicto. Joselo también narré como su madre, dofia Berenice, observaba desde la
rendija de su casa como rayaban las paredes y expreso la esperanza de que “alguien alglin dia va
a ser capaz de tapar esas cosas tan feas”. Afios después, cuando su hijo le informo que el
proyecto iba a difundirse nacionalmente, ella le dijo: “fue usted, usted fue el que al final logré
hacer eso”. Joselo confiesa: “me di cuenta de que la idea nunca habia sido mia, sino que siempre
habia sido de mi mama”. Esa genealogia afectiva del proyecto humaniza el arte, mostrandolo no
como producto de genios individuales sino como respuesta colectiva a necesidades comunitarias

de reparacion simbolica.

Joselo politizo explicitamente el arte al declarar: “el arte nos hace mas sensibles al final y es
estrictamente necesario por eso, porque realmente nos da algo que le falta mucho a Colombia
que se llama empatia”. Propuso también “descentralizar la educacion” convirtiendo el territorio
en aula, las calles en texto pedagdgico, los murales en herramienta “perdurable en el tiempo” que
permite entender la historia de una manera “mas dinamica”. Esa concepcion resulta coherente
con pedagogias criticas que reivindican aprendizajes situados, corporales, comunitarios frente a
modelos puramente abstractos. La afirmacion “todo entra por los 0jos” reivindica dimensiones
visuales del aprendizaje frecuentemente subordinadas en sistemas educativos centrados en lo
verbal-textual. Finalmente, introdujo una distincion pedagdgica crucial al hablar de resiliencia
sin revictimizacion: “contamos la historia desde el dolor, no nos interesa revictimizar™.
Reconocer el sufrimiento sin quedar atrapados en identidades victimizantes es, quizas, la leccion

mas delicada que el artista lego a los estudiantes.
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4.2.5 Sintesis de hallazgos del ciclo formativo

Tabla 3

Sintesis de categorias del instrumento Mural de Situaciones.

Categoria Citas Hallazgo clave
Transformacion 19 La més densa. Cambio de percepcidn explicito (8), comprension
perceptiva funcion memorial (6), valoracion arte como archivo historico (5).
Nucleo del objetivo formativo.
Apropiacion 12 Apropiacion personal narrativas murales (6), deseo socializar
pedagdgica conocimiento (3), apropiacion lenguaje visual (3). Estudiantes como
potenciales mediadores.
Comprension 11 Funcion sanacion (4), resiliencia comunitaria (4), transformacion
procesos sanacion territorial (3). Un tercio comprende dimensiones reparadoras.
Ampliacion marcos 10 Memoria multidimensional (3), lecturas mas alla conflicto (4),

interpretativos

valores identificados (3). Lecturas que exceden intencién memorial
original.

Persistencias 4 Percepcion estética aln presente en minoria. Indica necesidad de
(diagnostica) procesos sostenidos, no intervenciones puntuales.
TOTAL 56 13 codigos en 9 documentos primarios. 5 categorias (4 formativas +

1 diagndstica).

Fuente: Elaboracién propia a partir de ATLAS.ti 9. Nota: Tabla completa con desglose de

codigos individuales en Anexo B, Tabla B2.

4.2.6 Interpretacion dialogica: tres voces en conversacion

El ciclo formativo puso en didlogo tres voces que hasta entonces habian operado en circuitos

separados. La voz de los estudiantes, cargada de memorias heredadas y percepciones en

transformacion. La voz de Joselo, portadora de casi dos décadas de practica artistica comunitaria,

de saberes que la academia tardaria paginas en conceptualizar y que él condensa en frases como

“el arte nos hace mas sensibles” o “todo entra por los ojos”. La voz de las investigadoras, que

aporté marcos conceptuales del campo de la pedagogia de la memoria, la teoria critica, la I1AP.

La triangulacion entre estas tres voces constituyd la riqueza analitica del ciclo.

Cuando E6 dice que los murales “permiten recordar, sanar” y Joselo declara que “el arte nos

permite ponernos en las historias de otros”, ambas voces apuntan al mismo fenémeno desde

posiciones distintas: el estudiante lo vive como descubrimiento personal; el artista lo comprende

como practica intencional que lleva afios perfeccionando. Cuando la E2 confiesa que “ahora sé
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que cada uno tiene una historia detras” y Joselo explica que “las tematicas son las historias que al
final tienen los propietarios de las casas”, la lectura estudiantil confirma la intencion autoral del
artista: lo que él puso en los muros, ella finalmente logro ver. Torres (2024) demostro que los
murales colectivos posibilitan la construccion de identidad y memoria dentro de comunidades
educativas; lo que esta investigacion documenta es cOmo ocurre ese proceso cuando se media
pedagdgicamente, paso a paso, con talleres, con fichas, con preguntas orientadoras, con errores,

con persistencias que obligan a seguir intentando.

Las investigadoras también vivieron su propio proceso formativo. Como relata Katty
Machado: “Esta tesis de grado fue un proceso de formacidon permanente, que resulto
absolutamente enriquecedor para nosotras como investigadoras porque nos permitié aprender a
la par de los estudiantes”. Esa confesion no es retorica. Para quien investiga bajo el paradigma de
la IAP, reconocer que aprendié tanto como ensefié no es debilidad metodoldgica sino coherencia
epistemologica: el conocimiento se produce en comunién, no en verticalidad. La posicionalidad
de las docentes, una recién llegada al municipio, ambas comprometidas con una maestria en
educacion y derechos humanos, las obligd a navegar entre el rigor academico y la sensibilidad
humana que el contexto exigia, entre la necesidad de producir resultados para la tesis y la

responsabilidad de no lastimar a quienes participaban voluntariamente en el proceso.

4.2.7 Decisiones para el siguiente ciclo

Los talleres formativos y los instrumentos de investigacion confirmaron que la transformacion
perceptiva lograda durante el recorrido podia consolidarse mediante intervenciones pedagogicas
sostenidas. La baja frecuencia de “Persistencia percepcion estética” (4 citas de 56) indico que la
gran mayoria habia dado el salto de lo decorativo a lo memorial. Pero un salto perceptivo no es
todavia una apropiacion profunda. Para que los aprendizajes se sedimentaran, los estudiantes
necesitaban hacer algo con lo aprendido: no sélo entender los murales sino producir sus propias

representaciones de memoria.

La decision que marcd el transito al tercer ciclo fue colectiva. La investigadora Karen sugirio

desarrollar el Museo de la Memoria, una propuesta pedagdgica que el Ministerio de Educacion
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Nacional ha aplicado en algunos escenarios (Machado, 2025). Los propios estudiantes acogieron
la idea con entusiasmo: como ellos mismos lo expresaban, habia Ilegado el momento de que
compartieran todo lo aprendido con otros. Esa acogida no fue superficial. Implicaba asumir un
rol que antes no habian tenido: pasar de ser quienes escuchan a quienes ensefian, de quienes
observan murales a quienes construyen un museo. Kemmis y McTaggart (1988) plantean que las
investigaciones enmarcadas en el paradigma critico deben producir cambios concretos; el museo
fue eso: un cambio concreto, tangible, construido con las manos de quienes habian sido

diagnosticados, apenas semanas antes, como jovenes que veian los murales sin mirarlos.

4.2.8 Transformaciones observadas al cierre del ciclo formativo

La transformacion central fue de orden conceptual. Los estudiantes pasaron de percibir los
murales como decoracion, posicién documentada en el diagndstico a comprenderlos como
dispositivos de memoria con funciones de recordacion, sanacion, resignificacion territorial. Pero
quizas mas revelador fue el desplazamiento identitario: empezaron a reconocerse como sujetos
legitimos de esa memoria, no sélo herederos del dolor sino potenciales constructores de sentido.
El participante E5 lo dijo sin ambigiiedad: “todos deberian saber la historia detras de cada mural
porque vale totalmente la pena”. Ya no solo sabia: queria que otros supieran. Ese
desplazamiento, de receptor a promotor, fue la semilla de lo que germinaria en el museo.

La entrevista a Joselo dej6 también una transformacion en las investigadoras. Escuchar al
artista hablar de “descentralizar la educacion”, de convertir las calles en texto pedagdgico, de
contar la historia “desde el dolor, sin revictimizar”, reforzo la conviccion de que el proyecto
Memoria a Todo Color no era solo un fendmeno artistico digno de estudio: era una pedagogia del
territorio que la escuela tenia la responsabilidad de incorporar. Esa constatacion —que emergi6
con fuerza durante el ciclo formativo, se convertiria después en la categoria emergente mas

potente de toda la investigacion.

Como sefiala Machado (2025):

A estas alturas del proyecto, como investigadoras pudimos apreciar con mucha satisfaccion

los frutos del trabajo: la vinculacion genuina de los estudiantes, el apoyo de la coordinacion
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académica en el avance del proyecto, la efectividad del proceso de formacion hasta ahi
emprendido, el cambio de perspectiva en los jovenes sobre el muralismo en San Carlos y el

aprecio de los mismos hacia el trabajo desarrollado.

Esa evaluacion positiva que podria sonar autocomplaciente fuera de contexto, tiene sustento
en los datos: 8 de 9 documentos registraron cambio de percepcidn explicito; la categoria
“Transformacion perceptiva” acumulo 19 citas; la “Apropiacion pedagogica” alcanzo 12. Los
nameros respaldaban lo que las investigadoras sentian en las aulas: algo estaba cambiando en la

forma como estos jovenes miraban su municipio.

4.3 Ciclo 3 - Accidn: el Museo de la Memoria como produccidn colectiva

4.3.1 Propoésito del ciclo

La tercera fase materializé las estrategias pedagogicas disefiadas para promover la
apropiacion critica de los murales. Si el diagndstico revel6 que los estudiantes veian los murales
sin mirarlos, y la formacion les entregd herramientas conceptuales para comprenderlos, la fase de
accion les pidié algo més exigente: producir. Ya no bastaba con saber qué significaban los
murales; hacia falta demostrar esa comprension construyendo algo propio, algo que pusiera a
prueba si los aprendizajes habian calado lo suficiente como para traducirse en practicas
concretas. El propdsito fue que los jovenes se reconocieran como sujetos activos de memoria,
capaces no solo de interpretar las narrativas murales existentes sino de crear sus propias
representaciones artisticas que contribuyeran a la construccion colectiva de memoria historica

del municipio.

Como relata una de las investigadoras: “Habia llegado el momento de que los estudiantes de
grado 11° compartieran todas sus experiencias significativas con sus pares. Por ello, orientados
por las investigadoras, construyeron con esfuerzo, dedicacion y plena consciencia el Museo de la
Memoria con sus respectivas salas” (Machado, 2025). La decision de construir un museo no fue
arbitraria. La investigadora Karen sugirio la propuesta, inspirada en una estrategia que el

Ministerio de Educacién Nacional ha aplicado en algunos escenarios y los propios estudiantes la
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acogieron con entusiasmo. Esa acogida refrend6 que su participacion no era pasiva sino decisoria

en el rumbo del proceso, tal como exige la 1AP.

Freire (1970) plantea que la educacién problematizadora supera la contradiccion educador-
educando al propiciar que quienes aprenden se conviertan también en quienes ensefian. El museo
encarn0 esa superacion: los estudiantes de once no solo aprendieron sobre los murales sino que
asumieron la tarea de ensefiar a otros a los de octavo, noveno, décimo, lo que habian descubierto.
Pasaron de receptores a mediadores pedagogicos, de espectadores de la memoria a constructores

activos de ella.

4.3.2 Acciones realizadas: construccién del museo

El museo se organiz6 en cinco salas tematicas, cada una con un proposito pedagdgico
especifico. La Sala A, Nuestra Historia Familiar, invit6 a construir lineas de tiempo que
documentaran experiencias familiares relacionadas con el conflicto armado, incluyendo

momentos de dolor, pérdida, desplazamiento, pero también de resistencia y esperanza.

La Sala B, La Casa en que Vivimos, propuso la elaboracion de cartografias del municipio que
relacionaran lugares significativos con hechos historicos y sus representaciones pictéricas en los

murales.

La Sala C, Cuantos Somos y Cuantos Fuimos, facilit6 la creacion de albumes de memoria y
emociones donde los estudiantes expresaron mediante colores, palabras y simbolos los
sentimientos que los murales despiertan y como esas emociones los conectan con quienes ya no

estan.

La Sala D, Nuestras Voces, propuso el disefio de propuestas de murales escolares sobre paz,
esperanza, reconciliacion o riqueza cultural y natural del municipio, elaborando bocetos con
fichas pedagogicas que explicaran el sentido de cada mural propuesto. La Sala E, Nuestra Tierra,
invito a valorar el territorio, la naturaleza y la vida rural como parte esencial de la memoria

colectiva mediante murales ecol6gicos y compromisos ambientales.
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El museo fue construido inicialmente en el aula de clase de la docente Katty, donde en cada
una de las paredes se plasmaron trabajos que sintetizaron la experiencia de los jovenes con los
murales y la historia de su municipio. Posteriormente fue trasladado al corredor principal de la
institucion educativa, permitiendo que estudiantes de otros grados y docentes de diversas areas
interactuaran con las producciones, generando conversaciones espontaneas sobre la historia del
conflicto armado en San Carlos y el papel del arte en la reconstruccion social. Durante tres dias,
estudiantes de 8°, 9°y 10° recorrieron el aula, observaron las fotos, relatos, historias, anécdotas y
creaciones de los jovenes de 11°. En medio del recorrido expresaban su admiracion; reconocian
lugares, personas del municipio, anécdotas; lo mas importante, aprendian sobre el significado del

muralismo en San Carlos (Machado, 2025).

El anélisis se realiz6 mediante ATLAS.ti version 9, dentro de la Unidad Hermenéutica
“SanCarlos MuseoMemoria.hpr9”. Se importaron como documentos primarios las producciones
estudiantiles fotografiadas, junto con las reflexiones escritas que acompafiaban cada pieza y las
notas de campo de las docentes. El sistema de identificacion fue Doc29 a Doc38 para las
producciones del museo, Doc39 a Doc43 para las reflexiones finales de los visitantes de grados

inferiores.

4.3.3 Evidencias clave: las producciones que hablan

4.3.3.1 Idea-fuerza 7: De receptores pasivos a productores de memoria —Ila linea de
tiempo como archivo familiar. La linea de tiempo del grupo de 11°2 document6 con rigor la
historia familiar de uno de sus integrantes: “En medio de los combates, la familia huye hacia el
casco urbano. Pierden su finca y animales. Viven en una escuela con otros familiares
desplazados”. Lo que el Arbol de la Memoria habia capturado como fragmento, un recuerdo
suelto, una emocion sin contexto, ahora aparecia organizado cronoldgicamente, con
antecedentes, consecuencias, fechas. La linea funciona como dispositivo de ordenamiento que
permite comprender el desplazamiento forzado no como evento aislado sino como proceso con

causas Y efectos encadenados.
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Figura 20

Linea de tiempo Sala A. Grupo de participantes de grado 11°2 — Historia familiar y conflicto.

Fuente: Esta investigacion

El grupo de 11°1 fue mas lejos. Documentd el asesinato de don Horacio, familiar de un
estudiante: “Una noche hombres armados llegan a la finca. Don Horacio se niega a colaborar con
ellos y es asesinado frente a su hija mayor”. La referencia explicita a que el asesinato ocurri6
“frente a su hija mayor” evidencia comprension de las dimensiones traumaticas
intergeneracionales identificadas en el primer instrumento bajo codigos como “Trauma

heredado” y “Dolor familiar”. Lo que antes eran cddigos abstractos en ATLAS.ti ahora tenia
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nombre, fecha, lugar, rostro. La memoria colectiva, como argumenta Jelin (2002), no es suma de
recuerdos individuales sino construccion activa donde lo personal se articula en narrativas
compartidas. EI museo materializ6 exactamente eso: transformé testimonios privados en
archivos historicos publicos.

Figura 21

Linea de tiempo Sala A. Grupo de participantes de grado 11°1 - Asesinato de don Horacio

Fuente: Esta investigacion

El codigo “Documentacion historias familiares” alcanzé 10 apariciones, el mas frecuente de
todo el instrumento, confirmando que la estrategia logré su objetivo central: promover la
apropiacion activa de la memoria mediante practicas creadoras que documentan y socializan

narrativas familiares previamente fragmentadas o silenciadas. El museo funcion6 como



101

dispositivo de autorizacion narrativa: los estudiantes se sintieron legitimados para contar
historias que sus familias habian callado o minimizado, transformando lo privado en publico, lo

susurrado en exhibido.

4.3.3.2 ldea-fuerza 8: Taxonomias inventadas-el nivel mas alto de apropiacion
conceptual. El grupo de participantes de grados 11°1 y 11°3 construy6 un aloum emocional que
organizo los murales visitados en categorias conceptuales: “Resistencia”, “Memoria”,
“Homenaje”, “Transformacion”. Los estudiantes expresaron: “Memoria, homenaje, resiliencia,
perseverancia, resurgir, resistencia, transformacion...”, un listado de conceptos que sintetiza los
principales aprendizajes de todo el proceso. Esa produccion evidencia el nivel mas sofisticado de
apropiacién conceptual alcanzado: los estudiantes no solo interpretaban murales individuales
sino que construian taxonomias, clasificaciones inventadas por ellos mismos, sin que nadie se las

dictara, que permitian comparar funciones memoriales de diferentes obras.

Figura 22

Album emocional Sala C. Grupo de participantes de grado 11°1 y 11°3 - Categorias de memoria

Fuente: Esta investigacién, museo itinerante, Sala C — Cuantos Somos y Cuantos Fuimos, fase de
accion (mayo de 2025)
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Rojas (2023) plantea que la pedagogia de la memoria se centra en la construccion de un futuro
sostenible basado en verdad, justicia, no repeticion. Las categorias que estos jovenes inventaron
son herramientas cognitivas para ese futuro: quien sabe distinguir entre resistencia, homenaje y
transformacion, como funciones del arte memorial posee un repertorio interpretativo que excede
ampliamente el objetivo inicial de conocer los murales. El cédigo Organizacion categorial de
murales registrd 5 citas, pero su peso cualitativo es desproporcionado respecto a su frecuencia:
marca el salto de la comprensién pasiva a la capacidad metacognitiva de abstraer, clasificar,

teorizar.

Otro hallazgo que merece atencion particular es el del grupo de 11°2, que cred una linea de
tiempo con formato de rollo cinematografico: cartulina negra decorada con cuadros blancos
simulando fotogramas de pelicula, dentro de los cuales colocaron imagenes de murales visitados
y textos narrativos. Explicaron que eligieron el formato porque “Las chivas han transportado la
economia y los sueflos de muchos campesinos de San Carlos”. Esa metéfora del cine como
dispositivo de memoria que “proyecta” historias resulta especialmente sofisticada: evidencia
apropiacion creativa de lenguajes expresivos contemporaneos que las investigadoras no habian
sugerido. La creatividad en formatos expresivos, con 7 citas, confirmd que los estudiantes no se

limitaron a cumplir mecanicamente con consignas escolares.

4.3.3.3 Idea-fuerza 9: “Cuando les expliqué a los de noveno, me di cuenta de que yo
también aprendi”-la mediacidn horizontal. El estudiante E24 del grado 11°2, quien fungio
como guia del museo, expreso: “Cuando les expliqué a los de noveno sobre los murales, me di
cuenta de que yo también aprendi mucho, porque para enseiar hay que entender”. Freire (1970)
lo dijo con otras palabras: nadie educa a nadie, todos nos educamos en comunion. Lo que ocurrid
en el museo fue una validacion vivencial de ese principio: los estudiantes de once consolidaron
sus propios aprendizajes mediante la ensefianza, mientras los visitantes mas jovenes se sintieron
interpelados por voces cercanas generacionalmente, no por discursos adultos que pueden

percibirse como distantes.

La “Mediacion pedagdgica horizontal” registré 6 citas, evidenciando que la estrategia no solo

formo estudiantes informados sino educadores potenciales. Los jovenes de 11° que explicaron el
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museo a compafieros de grados inferiores experimentaron la pedagogia freireana en su dimension
mas radical. Torres (2024) demostro que los murales colectivos posibilitan la construccion de
identidad y memoria dentro de comunidades educativas; lo que esta investigacion documenta es
cémo esa posibilidad se concreta cuando los propios estudiantes se convierten en guias de la

memoria de su territorio.

La actividad despert0 el interés de otros grupos y docentes que mostraron su disposicion a
replicar estas propuestas pedagdgicas (Machado, 2025). Ese efecto multiplicador no planificado,
espontaneo, sugiere que el museo toco algo que la institucion necesitaba sin haberlo articulado:
un espacio donde la historia local dejara de ser contenido marginal para convertirse en

experiencia compartida.

4.3.3.4 Idea-fuerza 10: “El dolor en colores y el miedo en obras de arte”-las voces de
guienes solo visitaron el museo. El grupo de participantes del grado 10°, que no particip6 de los
ciclos anteriores, solo visito el museo, escribio: “Yo y mi compaiiera sentimos que son como
cicatrices que dejo la violencia, pero con resiliencia y fuerza los sancarlitanos convertimos esto
en arte, el dolor en colores y el miedo en obras de arte [...] San Carlos es el ejemplo propio de la
palabra RESILIENCIA”. Esa metafora, cicatrices que se transforman en colores, captura
poeticamente el principio fundamental del proyecto Memoria a Todo Color: el arte no niega la
herida, la transforma en marca visible que testimonia, educa, dignifica.

Figura 23

Respuesta del Grupo de participantes #3 (Grado 10°) sobre importancia de los murales

Fuente: Esta investigacién
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El participante 1 del grado 8° narrd con crudeza que a un familiar “le amarraron los pies y lo
arrastraron con una moto [...] y luego le cortaron una oreja para ir a prevenir que habian hecho el
trabajo”. El museo funciond como dispositivo de autorizacion narrativa que legitimé la
socializacion pablica de memorias previamente confinadas al &mbito privado. Estudiantes que no
participaron directamente del proceso formativo se sintieron autorizados para contar lo que sus
familias les habian confiado. Vélez (2022) sostiene que Colombia requiere una pedagogia de la
memoria para un pais amnésico; lo que el museo demostré es que esa pedagogia puede ser

construida por los propios jovenes cuando se les dan las herramientas y el espacio para hacerlo.

El participante 2 del grado 8° expresd: “Hicieron un trabajo increible [...] nos recuerda y nos
hace duefios de esa historia y ese pasado tan doloroso [...] aprender a sentir paz sin importar lo
duro que sea, a ser resilientes y no olvidar el pasado para no volver a €1”. Esa frase condensa la
funcidn prospectiva de la memoria: recordar no como ejercicio nostalgico sino como herramienta
politica orientada a la no repeticion. Lopez y Villa (2024) advierten sobre los riesgos de “abusos
de la memoria” cuando se utiliza para sacralizar relaciones de poder; lo que estos estudiantes
hicieron, sin saberlo en esos términos, fue exactamente lo contrario: democratizar la memoria,

hacerla circular entre generaciones, arrebatarsela al silencio.

No todas las voces del ciclo de accion registraron transformaciones consolidadas. La categoria
“El muralismo como espacio para la paz” alcanzo solo 4 citas, la menos densa de todo el
instrumento, lo que plantea un interrogante critico: aunque el museo se instal6 dentro de la
escuela, no se extendio a los espacios publicos del municipio donde circulan los murales
originales. Del mismo modo, la baja frecuencia de “Rigor documental” (5 citas) sugiere que no
todos los estudiantes alcanzaron el nivel de precision factual deseable para la construccion de
memoria historica rigurosa. Algunas producciones incluian fechas especificas, nombres de
victimas, lugares concretos; otras permanecian en evocaciones genéricas. Esa desigualdad no es
fracaso pedagogico sino reflejo de las limitaciones de una intervencion puntual que requiere

continuidad.
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4.3.4 Sintesis de hallazgos del ciclo de accion
Tabla 4

Sintesis de categorias del Museo como espacio para la memoria

Categoria Citas Hallazgo clave

Apropiacion del 29 La mas densa. Apropiacién lenguajes artisticos (9),
uso pedagdgico consolidacién funcién memorial (8), organizacion

categorial (5), creatividad formatos (7).

Historias 23 Documentacién historias familiares (10), vinculacion
familiares y memoria individual-colectiva (8), rigor documental (5).
memorias colectivas Testimonios privados convertidos en archivos publicos.

Apropiacion 23 Apropiacion territorial multidimensional (7), proyeccion
territorial y futuros deseables (6), resiliencia comunitaria (6), énfasis
ciudadana ecoldgico (4).

Reconocimiento 18 Sujetos de memoria (7), mediacion horizontal (6),
como agentes de socializacion intergeneracional (5). De observadores
memoria pasivos a educadores potenciales.

Muralismo como 4 Transformacion espacios educativos en galerias de
espacio para la paz memoria. La menos densa: sefiala limitacion del ambito

escolar.

TOTAL 97 15 cddigos en 10 documentos primarios. 5 categorias.

Fuente: elaboracion propia a partir de ATLAS.ti 9. Nota: Tablas completas con desglose de

codigos individuales en Anexo C, Tablas C1y C2.
Tabla 5

Sintesis de categorias de las reflexiones finales (visitantes grados 8°, 9° y 10°)

Categoria Citas Hallazgo clave

Transmision 17 Marcos interpretativos transmitidos (5), museo como
intergeneracional de dispositivo educativo (5), historias familiares narradas por
la memoria grados inferiores (4), dimension colectiva (3).

Apropiacion del 17 Funcion transformadora (6), resiliencia (4), produccion
arte como creativa inspirada (4), apropiacion lenguajes artisticos (3).
transformacion

Fortalecimiento 14 Identidad territorial (5), memoria como prevencion (4),
identitario y futuros reconciliados (3), orgullo territorial (2).
territorial

TOTAL 48 12 codigos en 5 documentos primarios. 3 categorias.

Fuente: elaboracion prbpia a partir de ATLAS.ti 9. Nota: Tabla completa en Anexo C, Tabla C3.
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4.3.5 Interpretacion dialogica: producciones, teoria, reflexividad

La comparacién cuantitativa entre los instrumentos revela una trayectoria formativa
ascendente: el Arbol de la Memoria registr6 87 citas en 9 documentos, el Recorrido pedagdgico
94 citas en 10, el Museo 97 citas en 10, las reflexiones finales 48 citas en 5. Ese incremento no
es meramente numérico sino cualitativo: cada fase generé cédigos de mayor complejidad
conceptual. Mientras el diagnéstico capturd percepciones superficiales (“Conocimiento
superficial murales” con 7 citas), el museo produjo apropiaciones consolidadas (“Organizacion
categorial de murales” con 5 citas). Los estudiantes transitaron de consumidores de arte hacia

creadores de memoria.

Arguello (2024) evidenci6 que los murales en espacios escolares no solo embellecen el
entorno: educan, estimulan reflexion, aumentan sensibilidad hacia la diversidad. Las
producciones del museo confirmaron eso con creces. Pero afiadieron algo que la literatura habia
anticipado sin documentar con esta profundidad empirica: cuando los propios estudiantes se
convierten en creadores, no solo en espectadores, de intervenciones artisticas memoriales, la
apropiacion se vuelve irreversible de una manera que la mera observacion no logra. El estudiante
que construyd con sus manos una linea de tiempo documentando el asesinato de don Horacio no

va a olvidar lo que aprendid. No puede. Esa historia ya no le fue contada: la escribio.

Las cartografias producidas por diferentes grupos revelaron tensiones interpretativas
significativas que merecen andlisis. El grupo de 11°1 elabor6 un mapa enfatizando espacios
institucionales y naturales sin referencias explicitas al conflicto; el grupo de 11°3 ancl6 su
cartografia en fechas y eventos violentos especificos. Esa diversidad no debe interpretarse como
inconsistencia sino como evidencia de que la memoria colectiva es plural, conflictiva,
multidimensional. ¢Estan los jovenes ampliando legitimamente el concepto de memoria para
incluir memorias ambientales? ;O estan evitando el dolor? Las pedagogias de la memoria deben

navegar cuidadosamente esa tension, habilitando ampliaciones sin permitir evasiones.

Desde la reflexividad de las investigadoras, la fase de accion fue el momento de mayor

intensidad emocional. Ver a los estudiantes construir con sus manos un museo que documentaba
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los horrores vividos por sus familias y hacerlo con color, con belleza, con esperanza, fue una
experiencia que transformé también a quienes investigaban. Aprendimos, a la par de los
estudiantes, que la memoria no es solo un concepto académico que se estudia en los libros: es
una practica viva que se construye con pinceles, con relatos, con lagrimas, con risas que

irrumpen en medio del dolor.

4.3.6 Validacion participativa: lo que se logré y lo que queda pendiente

La IAP exige que los resultados vuelvan a la comunidad para ser validados, discutidos,
cuestionados. No basta con que las investigadoras interpreten lo ocurrido; quienes
protagonizaron el proceso tienen derecho a opinar sobre esas interpretaciones, matizarlas,
corregirlas si hace falta. En esta investigacion la validacion participativa se desplego en dos

niveles de distinto alcance.

La validacion interna dentro de la institucion educativa se concreté mediante la socializacion
intergeneracional del museo. Estudiantes de grados octavo, noveno y décimo que no participaron
de los ciclos diagndstico ni formativo visitaron el museo guiados por los estudiantes de once,
respondieron instrumentos de reflexion escrita, elaboraron sus propias propuestas murales. Sus
respuestas confirmaron que el museo tenia capacidad formativa autbnoma: conceptos como
resiliencia, funcion memorial del arte, memoria como prevencion de la repeticion circularon
fluidamente entre generaciones que no habian compartido el proceso formativo original. Esa
transmision horizontal, jévenes ensefiando a jovenes, funcion6 como mecanismo de validacién
porque demostrd que lo construido no dependia exclusivamente de la mediacién de las

investigadoras ni de la presencia de Joselo: los propios estudiantes de once podian sostenerlo.

La reflexion oral y escrita desarrollada por los visitantes evidencio que destacaban el trabajo
de los jovenes de once, exaltaban el nivel de consciencia y reflexion mostrado en cada sala,
reconocian gue gracias a esas creaciones pudieron conocer mucho mas sobre la historia de su
municipio y apreciar el muralismo como un proyecto de transformacion social que va mas alla de
embellecer las calles (Machado, 2025). La actividad despertd el interés de otros grupos y

docentes que mostraron su disposicidn a replicar estas propuestas pedagdgicas en torno a los



108

murales, lo que constituye una validacion institucional emergente que no fue planificada pero

que refuerza la pertinencia de lo realizado.

La validacion externa con la comunidad mas amplia quedd, sin embargo, incompleta. La
asesora de la investigacion sefialé con razén que hacia falta una jornada de lectura publica de
hallazgos donde familias de los estudiantes, Joselo como artista creador del proyecto Memoria a
Todo Color, lideres comunitarios, docentes de otras areas y miembros del barrio pudieran
revisar, corregir, matizar las interpretaciones que esta investigacion construyé a partir de las
voces de los jovenes. Esa jornada no se realizé dentro del periodo de la investigacion por
limitaciones del calendario académico: el cierre del afio escolar 2025 coincidio con las dltimas
fases del proceso, dejando un margen insuficiente para organizar un evento de devolucion
comunitaria con la rigurosidad que requiere. Las investigadoras reconocen esta ausencia como la
limitacion mas significativa del trabajo. La IAP, en su sentido mas profundo, no se completa
hasta que los hallazgos retornan a quienes los generaron y esos actores tienen la oportunidad de
decir si la investigacion capturo con fidelidad lo que ellos vivieron, sintieron, aprendieron.
Joselo, cuya voz articul6 buena parte del marco interpretativo del ciclo formativo, no tuvo la
oportunidad formal de leer las codificaciones que se hicieron de su entrevista ni de validar si las
categorias asignadas a sus declaraciones reflejan lo que quiso decir. Las familias cuyos
testimonios aparecen mediados por las producciones de sus hijos no fueron consultadas sobre la
forma en que esas memorias se presentan en este documento. Esas ausencias no invalidan los
hallazgos, pero si los sitlan como interpretaciones provisionales que requieren un circuito de

retroalimentacion que esta investigacion deja abierto para futuras iniciativas.

4.3.7 Sostenibilidad: posibilidades y limitaciones a corto, mediano y largo plazo

La pregunta critica que emerge al cierre del ciclo de accién no es si la investigacion funciono,
los datos confirman que si, sino si lo que se construy6 puede sostenerse mas alla de la
intervencion puntual de una tesis de maestria. Las investigadoras analizaron esta cuestion en tres

horizontes temporales.
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A corto plazo, durante el afio lectivo siguiente al cierre de la investigacion, las posibilidades
mas concretas incluyen replicar el recorrido pedagogico con la nueva cohorte de estudiantes de
undécimo grado, aprovechando que Joselo continda activo en el municipio y que la coordinacion
académica ya reconocio la pertinencia del proyecto. Los estudiantes de octavo, noveno y décimo
que visitaron el museo y se apropiaron de sus narrativas podrian asumir un rol de continuidad,
transmitiendo a los nuevos estudiantes de once lo que aprendieron, generando un efecto cascada
intergeneracional. La limitacién inmediata es que las investigadoras, como docentes contratadas,
no tienen certeza de permanecer en la institucién durante el siguiente afio, lo que pone en riesgo

la continuidad del liderazgo pedagdgico del proceso.

A mediano plazo, en un horizonte de dos a tres afios, la posibilidad mas ambiciosa seria
institucionalizar el recorrido pedagdgico por los murales como préctica curricular permanente
integrada a las areas de ciencias sociales, ética y educacidn artistica para todos los grados de
secundaria. Eso requeriria formalizar acuerdos con Joselo mediante convenios institucionales
que reconozcan su labor educativa, disefiar guias didacticas que acomparien el recorrido con
actividades previas y posteriores, asignar recursos presupuestales para materiales. También
cabria la posibilidad de dejar un espacio permanente en la institucién un corredor, un salon, una
vitrina, donde funcione de manera estable el museo de la memoria, actualizado periédicamente
con producciones de nuevas generaciones. La limitacion principal es que la institucionalizacion
depende de voluntades administrativas que exceden el alcance de las investigadoras: requiere el
compromiso del rector, del consejo académico, de la secretaria de educacién municipal, actores

gue no participaron directamente en el proceso investigativo.

A largo plazo, mas alla de tres afios, la aspiracion seria consolidar una red de estudiantes
gestores de memoria que articule a quienes participaron con nuevas generaciones interesadas en
continuar documentando, preservando y transmitiendo memorias locales mediante practicas
artisticas y comunicativas. Esa red podria funcionar como semillero de investigacion, colectivo
cultural estudiantil o club de memoria histdrica, desarrollando actividades como entrevistas a
mayores del municipio, sistematizacion de archivos familiares, actualizacién del museo con
nuevas producciones, socializacion comunitaria de hallazgos. También podria explorarse la

creacion de un repositorio digital multimedia que documente las producciones estudiantiles,



110

alojado en plataformas institucionales accesibles a la comunidad. La limitacion estructural de
largo plazo es la que Arellano et al. (2024) documentaron en otro contexto: la sostenibilidad de
procesos educativos que dependen de voluntades individuales, en este caso de dos docentes
comprometidas y un artista dispuesto, resulta fragil cuando no se ancla en politicas
institucionales formales. Los murales seguiran habitando los muros de San Carlos; la pregunta
que deja esta investigacion es si las futuras generaciones estudiantiles tendran acceso a las

mediaciones pedagdgicas necesarias para leerlos, comprenderlos y, eventualmente, continuarlos.

4.3.8 Transformaciones observadas al cierre del ciclo de accion

La transformacion mas profunda fue de orden identitario. Los estudiantes que al inicio del
proceso portaban memorias fragmentadas sin marcos interpretativos para procesarlas, al cierre se
reconocian como herederos legitimos de esa memoria, crucialmente, como productores activos
capaces de documentarla, interpretarla, transmitirla, ampliarla. Esa transformacién constituye el
legado mas valioso de la investigacion: forma ciudadanos criticos comprometidos con la no
repeticion, la justicia, la dignificacion de las victimas. El codigo “Reconocimiento como sujetos
de memoria” registrd 7 citas en el museo, confirmando que los estudiantes ya no se posicionaban

como observadores pasivos de una historia ajena sino como agentes activos de su construccion.

La investigacién transformé también a quienes la condujeron. Las docentes descubrieron que
el muralismo podia convertirse en herramienta pedagdgica potente para fortalecer la memoria
colectiva, algo que la institucion educativa no habia explorado a pesar de tener los murales a
pocos metros de sus aulas. Esa constatacidn, obvia en retrospectiva, invisible antes del proceso,
es quizas la leccion mas freireana de todas: a veces lo que necesitamos aprender esta justo frente
a nuestros ojos, esperando que alguien haga las preguntas correctas. En conclusion, la
experiencia investigativa en San Carlos evidencio que el muralismo puede convertirse en una
poderosa herramienta pedagogica para fortalecer la memoria colectiva y la reflexion histérica en
los estudiantes. El proceso permiti6 transformar su percepcion, pasando de ver los murales como
simples elementos decorativos a reconocerlos como testimonios de la historia y la resiliencia de
la comunidad. Asimismo, la investigacion posibilitd el aprendizaje conjunto entre docentes y
estudiantes (Machado, 2025).
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4.4 Reflexividad de las investigadoras: lo que aprendimos, lo que nos transformd

La IAP exige que quienes investigan se hagan visibles como sujetas del proceso, no como
observadoras neutrales que se mantienen al margen de aquello que estudian. Fals Borda (1986)
insistia en que la investigacion participativa rompe la jerarquia entre quien sabe y quien es
estudiado, porque ambos aprenden, ambos se transforman, ambos producen conocimiento. Esa
ruptura no fue retorica en esta investigacion: las docentes que la condujeron terminaron siendo,
en muchos sentidos, tan aprendices como los estudiantes de once a quienes acompariaron. Lo que

sigue es un ejercicio de honestidad sobre ese proceso.

Katty Machado, docente de ciencias sociales y coinvestigadora, relata como comenzo todo:

En 2024, la vida me otorgd el privilegio de ingresar al sector educativo publico y ejercer
como docente de aula en el municipio de San Carlos, un lugar fisicamente desconocido para
mi, pero muy presente en mi memoria por su estigma de violencia, que en la actualidad es
mas un asunto del pasado para sus habitantes. En definitiva, San Carlos no resulta para nada
indiferente a los ojos de quienes lo visitan actualmente; no solo por su impresionante
biodiversidad y la amabilidad de su gente, sino porque sus calles y esquinas repletas de
murales fascinantes cautivan hasta al mas indiferente de los mortales. Al caminar por las
calles y observar que los murales se repetian una y otra vez, vinieron a mi mente preguntas
como ¢Qué significado tienen estos murales? ¢Por qué estaran alli? ;Quién los habra pintado?

(Reflexion investigadora, Machado, 2025)

Esas preguntas que cualquier visitante podria hacerse frente a los muros de San Carlos,
adquirieron un peso distinto cuando la investigadora descubri6 que la institucion educativa no
tenia iniciativas desde ninguna &rea que vincularan a los jovenes con el proyecto muralista. Lo
que para un turista seria curiosidad pasajera, para una docente de ciencias sociales se convirtié en

urgencia pedagogica:

Habiendo conocido de primera mano el proyecto de muralismo en la Comuna 13 de Medellin

y el impacto educativo, cultural y social que éste proyecto genera para los habitantes de la
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ciudad, indagué con algunos docentes y directivos de la institucion educativa donde laboro
sobre la vinculacion de la institucion con este proyecto, pero al recibir como respuesta que no
existian iniciativas desde ningun area que tuvieran como objetivo establecer procesos de
formacion en los jovenes a partir del muralismo, resultaba imperativo que como docente de

ciencias sociales hiciera algo al respecto. (Reflexion investigadora, Machado, 2025)

La decision de investigar no nacio, entonces, de una obligacion académica sino de una
incomodidad ética: ¢como era posible que una institucion educativa rodeada de murales que
narran la historia mas dolorosa y resiliente de su municipio no hubiera incorporado esas
narrativas a su practica pedagdgica? Esa pregunta, formulada desde la perplejidad de quien llega
de afuera, se convirtio en el motor del proyecto. Karen Susana Velasquez, coinvestigadora, lo

recuerda asi:

Cuando la investigadora Katty planteo la idea de trabajar con los murales de San Carlos, al
principio parecio arriesgado. No por el tema académico que me fascin6 desde el primer
momento, sino por lo que implicaba tocar la memoria del conflicto en un municipio donde las
heridas siguen abiertas. Me preguntaba si teniamos el derecho, como foréneas, de entrar en
esas historias. Pero luego entendi que no ibamos a entrar nosotras: iban a entrar los propios
estudiantes, que son los herederos legitimos de esas memorias. Nuestro papel era abrir la

puerta y acompariarlos. (Reflexion investigadora, Velasquez, 2025)

Esa tension entre la legitimidad del investigador externo y el protagonismo de la comunidad
atraveso todo el proceso. Ortiz y Borjas (2008) advierten que la AP requiere que el investigador
renuncie a la pretension de neutralidad y se reconozca como sujeto situado, con intereses,
temores, limitaciones. Las investigadoras experimentaron esa renuncia de manera concreta

cuando debieron tomar la decision ética mas dificil del proyecto:

Las investigadoras fuimos conscientes de que desarrollar una investigacion en torno al
muralismo de San Carlos podria ser un asunto que despertara tensiones y resistencia por parte
de algunos miembros de la comunidad. Este fue uno de los principales miedos que tuvimos

cuando decidimos emprender este proyecto, por lo cual una de las primeras decisiones que
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tomamos como investigadoras fue evitar hablar de manera explicita con los estudiantes sobre
los actores armados que afectaron el municipio o escudrifiar de mas en el conflicto en si
mismo. Con ello, el objetivo no fue conocer los detalles y pormenores del conflicto, sino
construir una memoria colectiva a través de los murales en aquellas generaciones que no

vivieron la violencia de manera directa. (Reflexion investigadora, Machado, 2025)

Esa decision de no escudrifiar en los actores armados, no convertir a los estudiantes en
informantes del conflicto sino en constructores de memoria, fue una decisién ética que definio el
rumbo de la investigacion. No fue cobardia ni evasién: fue prudencia pedagdgica construida
colectivamente. En un territorio donde las heridas siguen abiertas, la forma de acercarse a la

memoria importa tanto como el contenido que se aborda. Velasquez lo expresa con claridad:

Aprendimos que hay una diferencia enorme entre investigar sobre el conflicto e investigar
desde la memoria. Lo primero te pone en el lugar del analista que clasifica hechos; lo segundo
te obliga a sentir con las personas que vivieron esos hechos. Cuando un estudiante de
diecisiete afios te cuenta que a su abuelo lo sacaron de la finca a las tres de la mafiana y nunca
volvid, no estas recopilando datos: estas recibiendo una confianza que no puedes traicionar.
Eso nos cambi6 como investigadoras, pero sobre todo nos cambié como personas. (Reflexion

investigadora, Velasquez, 2025)

El primer instrumento, el Arbol de la Memoria, fue el momento en que las investigadoras

comprendieron la magnitud de lo que estaban abordando:

Durante su desarrollo en el aula de clase, los estudiantes dieron a conocer historias y
anécdotas estremecedoras que en algin momento sus padres, abuelos y familiares les contaron
acerca del conflicto. Desde ese momento pude comprender la magnitud del dafio que causo la
violencia en este municipio, que nos permitié concluir que un cien por ciento de los
estudiantes tuvo dentro de las victimas a algun familiar. Los jovenes intercambiaban
experiencias entre ellos y me explicaban algunas de las practicas macabras que los violentos

ejecutaron con muchos de sus familiares; padres, abuelos, tios, primos, hermanos o0 amigos
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que perdieron la vida o sufrieron algun tipo de despojo. (Reflexion investigadora, Machado,
2025)

Machado usa la palabra “estremecedoras”. No es un adjetivo académico; es una confesion. Un
cien por ciento de los estudiantes tenia al menos una familiar victima. Esa cifra, que en un
informe estadistico seria un dato mas, en el aula de clase fue un golpe que redefinié la relacién
entre las docentes y los jévenes. Ya no eran una profesora y sus alumnos trabajando en un
proyecto escolar: eran personas compartiendo memorias que dolian. Freire (1970) lo anticipo: la
educacion problematizadora supera la contradiccion educador-educando cuando ambos se

reconocen como sujetos que aprenden juntos. Eso fue exactamente lo que ocurrio.

El recorrido pedag6gico con Joselo profundizé esa transformacion:

Durante el recorrido por los murales aprendimos de Joselo su experiencia como artista
muralista, el sentido, razén de ser y significado de los murales en San Carlos; fue un recorrido
en el cual las investigadoras, los estudiantes y dos docentes colaboradores e interesados de las
areas de lengua castellana y tecnologia, participamos de manera activa desde la escucha, la
formulacion de preguntas y el compartir de experiencias y anécdotas. Los estudiantes
mostraban su asombro y fascinacion cuando comprendian el significado de esos murales que

han visto durante toda su vida. (Reflexion investigadora, Machado, 2025)

La fascinacion de los estudiantes fascing, a su vez, a las investigadoras. Velasquez recuerda

un momento particular:

Hubo un instante durante el recorrido que no voy a olvidar. Joselo estaba explicando el mural
de la Pachamama y una estudiante, la misma que después lo llamaria “Mariana”, se quedd en
silencio un rato largo mirando la pared. Cuando le pregunté qué pensaba, me dijo: “Profe, es
que yo paso por aqui todos los dias y nunca habia visto esto de verdad.” Ahi entendi que el
proyecto estaba funcionando. No porgue nosotras hubiéramos ensefiado algo, sino porque los
murales, con la mediacion de Joselo, habian ensefiado solos. Nosotras solo abrimos el espacio

para que eso ocurriera. (Reflexion investigadora, Velasquez, 2025)
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El Museo de la Memoria representd la culminacion del proceso, pero también el
momento de mayor intensidad emocional para las investigadoras. Ver a los estudiantes construir
con sus manos producciones que documentaban los horrores vividos por sus familias y hacerlo
con color, con belleza, con esperanza fue una experiencia que las investigadoras describen como

transformadora:

Habia llegado el momento de que los estudiantes de grado 11° compartieran todas sus
experiencias significativas con sus pares. Por ello, orientados por las investigadoras,
construyeron con esfuerzo, dedicacién y plena consciencia el Museo de la Memoria con sus
respectivas salas. EI museo fue construido en mi aula de clase, en cada una de las paredes se
plasmaron trabajos fabulosos que sintetizaron de manera perfecta su experiencia con los
murales y la historia de su municipio. El dia que los estudiantes de octavo y noveno entraron
al museo y empezaron a reconocer lugares, personas, historias de sus propias familias en las
producciones de los de once, senti que habiamos logrado algo que excedia cualquier objetivo
de investigacion. No era solo un proyecto académico: era un acto de justicia simbolica. Esos
jovenes estaban haciendo visible lo que el silencio habia intentado borrar. Y lo estaban
haciendo con alegria, con orgullo, con una creatividad que a nosotras nos dejo sin palabras.

(Reflexidn investigadora, Velasquez, 2025)

Machado sintetiza los logros del proceso con una satisfaccion que no intenta disimular:

A estas alturas del proyecto, como investigadoras pudimos apreciar con mucha satisfaccién
los frutos del trabajo; la vinculacidn genuina de los estudiantes, el apoyo de la coordinacion
académica en el avance del proyecto, la efectividad del proceso de formacion hasta ahi
emprendido, el cambio de perspectiva en los jovenes sobre el muralismo en San Carlos y el
aprecio de los mismos hacia el trabajo desarrollado. (Reflexion investigadora, Machado,
2025)

Pero conviene no idealizar. Las investigadoras también reconocen lo que no pudieron hacer,

lo que quedo corto, lo que harian diferente. Machado lo formula como autocritica constructiva:
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Si pudiera volver atras, dedicaria mas tiempo a la fase de formacion. Los talleres
funcionaron, los datos lo confirman, pero siento que tres sesiones fueron insuficientes
para un proceso que merecia mas profundidad. También me hubiera gustado involucrar a
las familias de manera mas directa, no solo como fuente de relatos transmitidos por los
hijos, sino como participantes activas del museo, como narradoras de su propia historia.
El calendario escolar nos impuso limites que no siempre pudimos negociar. (Reflexion
investigadora, Machado, 2025)

Alvarado y Garcia (2008) sefialan que el paradigma sociocritico exige que la investigacion no
solo interprete la realidad, sino que contribuya a transformarla. Las investigadoras se preguntan,
con la honestidad que exige la 1AP, si esa transformacion fue lo suficientemente profunda y
duradera. La respuesta es ambivalente: si, los estudiantes cambiaron; si, la institucién tomé nota;
si, otros docentes se interesaron. Pero también: no, la validacion comunitaria no se completd; no,
la institucionalizacion curricular no se formalizé; no, la sostenibilidad no esta garantizada.

Machado cierra con una frase que condensa esa ambivalencia:

Esta tesis de grado fue un proceso de formacion permanente, que resulté absolutamente
enriquecedor para nosotras como investigadoras porque nos permitio aprender a la par de los
estudiantes. En conclusion, la experiencia investigativa en San Carlos evidencio que el
muralismo puede convertirse en una poderosa herramienta pedagogica para fortalecer la
memoria colectiva y la reflexion historica en los estudiantes. El proceso permitio transformar
su percepcidn, pasando de ver los murales como simples elementos decorativos a
reconocerlos como testimonios de la historia y la resiliencia de la comunidad. Asimismo, la
investigacion posibilito el aprendizaje conjunto entre docentes y estudiantes. (Reflexion

investigadora, Machado, 2025)

Esa ultima linea: “aprendizaje conjunto entre docentes y estudiantes” no es una formula
cortés de cierre. Es la confesion mas freireana de toda la investigacion: las docentes no fueron
solo las que ensefaron; fueron también las que aprendieron. Aprendieron que la memoria no es
un concepto que se estudia en los libros sino una practica viva que se construye con pinceles, con

relatos, con lagrimas, con risas que irrumpen en medio del dolor. Aprendieron que los murales
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que veian todos los dias al caminar por las calles de San Carlos no eran decoracion sino
testimonio. Aprendieron, como sus estudiantes, a mirar lo que siempre habian tenido frente a los

0jos sin haberlo visto de verdad.

4.5 Categoria emergente: el muralismo como pedagogia del territorio

A lo largo del analisis emergi6 una categoria que no estaba prevista en el marco tedrico pero
que atraveso los tres ciclos con fuerza creciente: el muralismo entendido no como recurso
didactico que el docente usa, sino como pedagogia del territorio que el espacio publico ejerce
sobre quienes lo habitan. Los estudiantes no solo aprendieron sobre los murales: aprendieron de
los murales, con los murales, a través de los murales. La calle se convirtio en aula. EI muro, en
libro. El artista, en maestro. El territorio, en curriculo.

Joselo lo dijo con una claridad que la academia tardaria paginas en articular: “No hay mejor
herramienta perdurable en el tiempo, mas que lo escrito, y es porque se vuelve demasiado
didactico; entendemos que todo entra por los ojos, todo absolutamente entra por los ojos”. Esa
reivindicacion de lo visual frente a lo verbal-textual conecta con Walsh (2009) cuando propone
que la educacion desde el sur se configura como un proceso de re-existencia, donde el
conocimiento se produce colectivamente. Los murales de San Carlos encarnan esa re-existencia:
son conocimiento producido entre artistas, familias, comunidad, conocimiento que no cabe en un

libro de texto pero que educa a quien lo mira con las preguntas correctas.

Joselo afiadi6 una distincion pedagogica crucial: “San Carlos a través de los murales es el
municipio que mas nos ensefia que es la palabra resiliencia, nosotros desde el muralismo
contamos la historia desde el dolor, no nos interesa revictimizar”. Contar el dolor sin
revictimizar: esa ética narrativa es quizas la leccion mas delicada que el proyecto Memoria a
Todo Color ofrece al campo de la pedagogia de la memoria. Rodriguez-Mogollon (2023) plantea
que la pedagogia para la recuperacion de memoria colectiva debe fundamentarse en principios de
reconocimiento de todas las voces y reconstruccion del tejido social; lo que Joselo practica desde

hace casi dos décadas es exactamente eso, aunque lo nombre con palabras distintas.
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Esta categoria emergente constituye, quizas, el aporte mas original de esta investigacion al
campo de la pedagogia de la memoria: demostrar que, en territorios marcados por la violencia, el
arte publico comunitario puede funcionar como curriculo vivo que educa sin paredes, sin
timbres, sin calificaciones, siempre que alguien medie pedagdgicamente el encuentro entre la
obra, el espectador, la historia que los conecta. Los murales de San Carlos seguiran habitando los
muros del municipio; la pregunta que deja esta investigacion es si las futuras generaciones
estudiantiles tendran acceso a las mediaciones pedagdgicas necesarias para leerlos,

comprenderlos y, eventualmente, continuarlos.
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CONCLUSIONES

El diagndstico inicial revel6 una paradoja pedagdgica significativa: mientras los estudiantes
de 11° grado poseian un conocimiento vivencial profundo sobre el conflicto armado que afectd a
San Carlos, evidenciado mediante narrativas familiares detalladas sobre desplazamiento,
violencia y trauma intergeneracional, simultaneamente desconocian el significado memorial de
los murales que habitaban cotidianamente su espacio publico. Esta desconexién entre memoria
heredada y arte comunitario confirmo que los murales permanecian invisibilizados
simbolicamente, reducidos a embellecimiento urbano sin vinculos conscientes con la historia
local. La categoria emergente Percepciones sobre murales, que no estaba prevista en el disefio
original y se consolidé como la tercera mas densa del ciclo diagnostico con veinte citas, las
cuales expresaron el conocimiento superficial de las obras, su lectura meramente ornamental y el
desconocimiento del artista y del proyecto Memoria a Todo Color. La ausencia de mediacion
pedagdgica explicaba por qué los jovenes transitaban diariamente frente a estas obras sin

reconocerlas como testimonios de su propia historia.

El recorrido pedagdgico funciond como dispositivo diagndstico revelador que evidencio el
potencial latente, pero inactivo de los murales. Durante la experiencia guiada por Joselo, los
estudiantes demostraron capacidad para resignificar las obras, activar memorias familiares y
conectar emocionalmente con las narrativas visuales, confirmando que la comprensién profunda
solo emerge mediante mediacion directa. Las ideas-fuerza que condensaron este ciclo, como el
expresado por un estudiante al afirmar que “nunca habia pensado que un dibujo pudiera tener
tanta historia”, la activacion de memorias intergeneracionales en el “mi abuelo me contaba” y el
mural como dispositivo de duelo colectivo en el “yo también perdi a mi abuela”. demostraron
que la obra mural opera como detonante de una memoria que estaba sin anclaje y que encuentra
en la imagen un referente visual que la valida. Esta transformacion momenténea, sin embargo,
validoé la brecha pedagdgica identificada, puesto que sin estrategias didacticas integradas al
curriculo escolar, los murales pierden progresivamente su potencial interpelador y la apropiacion

se disipa como emocion pasajera.
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La fase formativa logré transformaciones perceptivas conscientes y articulables en la mayoria
de las participaciones, evidenciadas mediante el instrumento Mural de Situaciones, donde los y
las estudiantes documentaron explicitamente el desplazamiento desde comprensiones estético-
decorativas hacia lecturas memoriales e histdricas. El codigo “Cambio de percepcion explicito”
apareci6 en ocho de los nueve documentos analizados, y expresiones estudiantiles como “antes
pensaba que eran solo decoraciones, pero ahora sé que cada uno tiene una historia detras”
marcaron un punto de inflexion cognitiva. Mas significativo aiun fue el desplazamiento
identitario que acompafi6 a la transformacion perceptiva en donde varios estudiantes pasaron de
receptores a promotores del conocimiento, como quedd condensado en la afirmacion “todos
deberian saber la historia detras de cada mural”, anticipando la logica de mediacion que se

desplegaria en el museo.

Las apropiaciones estudiantiles alcanzaron niveles de sofisticacion no previstos,
comprendieron la memoria simultdneamente como recordacion, sanacién e identidad;
reinterpretaron obras desde claves personales, como la lectura ecoldgica que la propia estudiante
retratada hizo del mural de la Pachamama y construyeron sentidos autbnomos que excedieron la
intencion memorial original. La persistencia de percepciones predominantemente estéticas en
una minoria, lejos de constituir un fracaso, confirmé que las transformaciones profundas de

marcos interpretativos arraigados requieren procesos sostenidos y no intervenciones puntuales.

La entrevista con José Lopez aporté marcos conceptuales fundamentales que enriquecieron la
comprension estudiantil del muralismo como practica social transformadora. Su testimonio sobre
las metodologias participativas de co-creacion, la funcidn catartica y empatica del arte memorial,
la ampliacién del marco narrativo del territorio méas alla del conflicto y la distincion ética entre
contar el dolor y revictimizar, proporcioné referentes tedrico-practicos que los estudiantes
incorporaron progresivamente en sus reflexiones. De este dialogo entre la voz del artista, las
voces estudiantiles y los referentes tedricos emergio la categoria no prevista “el muralismo como
pedagogia del territorio”, que constituye uno de los aportes mas originales de esta investigacion
al campo de la pedagogia de la memoria. Tal categoria permite afirmar que, en territorios

marcados por la violencia, el arte pablico comunitario funciona como un curriculo vivo que
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educa sin paredes, sin timbres y sin calificaciones en donde la calle se convierte en aula, el muro

en libro y el artista en maestro.

La estrategia del Museo como Espacio para la Memoria consolido los aprendizajes mediante
practicas creadoras que transformaron a los estudiantes de receptores pasivos en productores
activos de memoria colectiva. Conviene subrayar que este museo, junto con el Arbol de la
Memoria, el recorrido pedagdgico, el Mural de Situaciones y los talleres formativos, no fueron
Unicamente instrumentos de recoleccion de informacion, constituyeron en si mismos las
estrategias pedagdgicas disefiadas e implementadas para promover la apropiacion del uso

pedagdgico de los murales, dando cumplimiento al tercer objetivo especifico de la investigacion.

Las noventa y siete citas codificadas en este instrumento, organizadas en categorias como
“Apropiacion del uso pedagdgico” (veintinueve citas) e “Historias familiares y memorias
colectivas” (veintitrés citas), evidenciaron que la produccion artistica funciond como dispositivo
que transformé comprensiones sobre los murales, en donde los estudiantes no solo replicaron los
lenguajes visuales del proyecto Memoria a Todo Color, sino que inventaron taxonomias propias
para clasificar las funciones memoriales de las obras; resistencia, homenaje, transformacion,
como también documentaron historias familiares con rigor de fechas y nombres y desarrollaron
formatos expresivos creativos como la linea de tiempo en formato de rollo cinematografico,

demostrando el nivel mas alto de apropiacion conceptual alcanzado en todo el proceso.

La socializacion intergeneracional del museo gener6 efectos multiplicadores que validaron la
sostenibilidad potencial de la estrategia, en donde los estudiantes de grados 8°, 9°y 10° que
visitaron el museo guiado por sus pares de 11° se apropiaron de los marcos interpretativos
construidos laboriosamente durante las fases anteriores, replicaron transformaciones perceptivas
y produjeron sus propias representaciones artisticas. Esta transmision del conocimiento confirmé
el principio freireano de que el conocimiento se consolida mediante la ensefianza, y revel6 que el
museo funcion6 como dispositivo de autorizacion narrativa que legitimd la socializacion pablica

de memorias antes confinadas al &mbito privado.
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En sintesis, las estrategias utilizadas para fomentar el uso pedagogico de los murales en la
formacion de la memoria histérica como lo son; el recorrido pedagogico guiado por el artista, el
Arbol de la Memoria, los tres talleres formativos, el Mural de Situaciones y el Museo como
Espacio para la Memoria conforman, en conjunto, que pueden convertirse en una poderosa
herramienta pedagdgica para fortalecer la memoria colectiva cuando se les acompafia de
mediaciones intencionadas; logrando trasformar la percepcion estudiantil de lo decorativo a lo
memorial, reconfiguré la identidad de los jovenes como herederos y productores de memoria y

posibilitando un aprendizaje conjunto entre docentes y estudiantes.

RECOMENDACIONES

Se recomienda institucionalizar el recorrido pedagdgico por los murales de San Carlos como
préactica curricular permanente integrada a las areas de Ciencias Sociales, Etica y Educacion
Artistica para todos los grados de secundaria de la I.E. Joaquin Cardenas Gémez. Esta
institucionalizacion requiere formalizar acuerdos con el artista José LOpez para garantizar su
participacion como mediador pedagogico, disefiar guias didacticas que acomparien el recorrido
con actividades previas y posteriores, y asignar recursos presupuestales que garanticen
sostenibilidad. La experiencia demostré que la mediacion directa del artista resulta insustituible
para activar el potencial formativo de los murales, por lo cual debe garantizarse su participacion

sistematica mediante convenios institucionales que reconozcan su labor educativa.

Se sugiere crear un repositorio digital multimedia que documente las producciones
estudiantiles del Museo como Espacio para la Memoria, incluyendo fotografias de alta
resolucion, transcripciones de testimonios escritos, videos de socializaciones y reflexiones
metacognitivas de los participantes. Este repositorio, alojado en plataformas institucionales
accesibles a la comunidad educativa y al publico general, cumpliria multiples funciones:
preservar la memoria del proceso formativo implementado, visibilizar las voces estudiantiles mas
alla del ambito escolar, ofrecer materiales pedagdgicos para futuras réplicas de la estrategia en
otras instituciones, y democratizar el acceso al conocimiento producido colectivamente. La

experiencia demostré que las producciones estudiantiles tienen valor archivistico y pedagogico
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que trasciende su funcion inicial como evaluacion de aprendizajes, mereciendo preservacion y

circulacion amplia.

Se propone disefiar e implementar un programa de formacion docente sobre pedagogias de la
memoria y uso didactico del arte publico como recurso educativo, dirigido a maestros de todas
las areas de la I.E. Joaquin Céardenas Gomez y potencialmente extensible a otras instituciones del
municipio. Este programa debe incluir referentes tedricos sobre memoria colectiva, conflicto
armado y pedagogias criticas; metodologias participativas como la Investigacion-Accion-
Participativa; estrategias concretas para vincular murales con contenidos curriculares de distintas
disciplinas; y acompafiamiento para disefiar secuencias didacticas situadas. La investigacion
evidencid que los murales permanecen subutilizados pedagogicamente porque los docentes
carecen de marcos conceptuales y herramientas metodoldgicas para mediar su lectura critica,

brecha que solo se supera mediante formacion especializada sostenida.

Se recomienda consolidar una red de estudiantes gestores de memoria que articule a quienes
participaron en este proceso con nuevas generaciones interesadas en continuar documentando,
preservando y transmitiendo memorias locales mediante practicas artisticas y comunicativas.
Esta red podria funcionar como semillero de investigacion, colectivo cultural estudiantil o club
de memoria historica, desarrollando actividades como entrevistas a mayores del municipio,
sistematizacion de archivos familiares, actualizacion periodica del museo con nuevas
producciones, y socializacion comunitaria de hallazgos. La experiencia demostré que estudiantes
de diversos grados se apropiaron de la iniciativa reconociéndose como agentes activos de
memoria, capacidad que debe canalizarse institucionalmente para garantizar sostenibilidad y
amplificacion del impacto formativo alcanzado mediante procesos organizativos horizontales

liderados por los propios jovenes.
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ANEXQOS

Anexo A. Tablas completas de codificacion del Ciclo 1 — Diagndstico

Estas tablas fueron elaboradas mediante ATLAS.ti version 9 y contienen la totalidad de los
cddigos, frecuencias y documentos de soporte identificados durante el analisis del ciclo
diagnostico. Se trasladan a este apartado de anexos para aligerar la lectura del capitulo de

resultados sin sacrificar el respaldo metodoldgico del andlisis.
Tabla Al

Codigos emergentes y frecuencia de aparicion - Arbol de la Memoria

Cadigo Frec. Documentos donde aparece
Conocimiento superficial 7 Docl, Doc2, Doc3, Docb, Doc6, Doc7, Doc8
murales
Funcion embellecimiento 6 Docl, Doc2, Doc3, Doc6, Doc7, Doc8
Desconocimiento 7 Docl, Doc2, Doc3, Doc4, Doch, Doc6, Doc8
artista/proyecto
Memoria colectiva 4 Doc3, Doc6, Doc8, Doc9
reconocida
Resiliencia comunitaria 4 Doc3, Doc6, Doc8, Doc9
Exodo forzado 3 Doc5, Doc7, Doc9
Persecucion y amenazas 4 Doc5, Doc7, Doc8, Doc9
Dolor familiar 6 Docl, Doc3, Doc4, Doc5, Doc7, Doc8
Trauma heredado 3 Doc3, Doc7, Doc9
Miedo permanente 5 Doc4, Doc5, Doc7, Doc8, Doc9
Asesinatos y masacres 6 Docl, Doc4, Doc5, Doc6, Doc8, Doc9
Falsos positivos 2 Doc5, Doc9
Desapariciones 2 Doc8, Doc9
Disputas territoriales 5 Docl, Doc2, Doc4, Doc6, Doc9
Presencia grupos 6 Docl, Doc2, Doc4, Doc6, Doc8, Doc9
armados
Silencio familiar 3 Doc3, Doc7, Doc9
impuesto
Pérdida de seres queridos 6 Docl, Doc4, Doc5, Doc6, Doc8, Doc9
Ruptura tejido social 4 Doc3, Doc6, Doc8, Doc9
Presencia militar como 2 Doc8, Doc9

proteccion




Reconstruccion espacios 2 Doc8, Doc9
publicos
TOTAL 87 9 documentos primarios

Fuente: Elaboracion propia a partir de ATLAS.ti 9.

Tabla A2

Cadigos emergentes del recorrido pedagdgico

Cddigo Frec. Documentos donde aparece

Reconocimiento funcion 9 Doc10-Doc18
memorial

Conexién emocional con 8 Doc10, Docl12, Doc15-Doc19
murales

Activacién memorias 7 Doc12, Docl4-Docl9
familiares

Identificacion rostros 6 Docl1, Docl4, Docl5, Docl7-Doc19
conocidos

Comprensién arte como 6 Docl12, Docl14-Docl6, Docl8
resistencia

Valoracion resiliencia 6 Doc14-Doc16, Doc18, Doc19
comunitaria

Orgullo territorial 7 Docl3, Docl4, Docl7-Docl9
despertado

Lectura simbdlica 5 Doc12, Docl13, Docl16-Doc18
elementos visuales

Reconocimiento 4 Doc13, Docl4, Doc18
narrativas ausentes curriculo

Apropiacion proyecto 5 Doc15-Doc19
como propio

Deseo participar futuros 4 Doc15, Docl7-Doc19
murales

Comprension solidaridad 5 Docl1, Docl4, Docl6, Docl8, Doc19
colectiva

Valoracién artista como 5 Doc10-Docl12, Docl5, Docl8
educador

Motivacion explorar 3 Doc13, Docl8, Docl9
territorio

Ampliacion funcion 4 Doc16-Doc19
murales mas alla conflicto

Legitimacién memoria 4 Docl1, Docl4, Docl7, Doc19

desde lo cotidiano
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Expresion publica del 3 Doc12, Docl5, Docl6
duelo

Reconocimiento juventud 3 Doc15, Docl7, Doc19
como sujeto memoria

TOTAL 94 10 documentos primarios

Fuente: Elaboracion propia a partir de ATLAS.ti 9.

Anexo B. Tablas de codificacién del ciclo formativo

Estas tablas contienen la totalidad de cédigos, frecuencias y documentos identificados durante

el analisis del Mural de Situaciones y la entrevista a Joselo. Se trasladan a este apartado para

aligerar la lectura del capitulo de resultados.

Tabla Bl

Cadificacion de declaraciones significativas de José Lopez (Joselo)

Cddigo Declaracion Memo analitico (sintesis)
clave
Resignificacién territorial "resignificar los Transformar armas de intimidacion en
postconflicto espacios..." lugares de memoria. Coincide con Jelin (2002).
Ampliacion marco narrativo "no solamente era Resiste reduccion identitaria. Capas
conflicto...” histéricas: campesinos, molienda, rios, fauna.

Metodologia participativa

Artista como facilitador

"historias de los
propietarios..."

"nos convertimos
en facilitadores"

Cocreacion: escucha relatos, traduce
visualmente. Coherente con Fals Borda.

Renuncia al ego autoral. Arte como servicio,
no como expresion personal.

Origen comunitario / memoria
afectiva

"la idea siempre
fue de mi mama"

Dofia Berenice como origen simbdlico.
Memoria doméstica, cuidado, esperanza.

Resistencias iniciales

"resist. al no saber
cémo iba a resultar"

Estéticas, econdmicas, simbélicas.
Transformaciones culturales no automaticas.

Apropiacion comunitaria

Arte como empatia y sanacion

"lo adoptaron
como algo propio”

"el arte nos hace
mas sensibles..."

De resistencia a orgullo. "El pueblo de los
murales" como identidad.

Politiza el arte: necesidad social, no lujo
cultural. Empatia para Colombia.

Pedagogia territorial

"descentralizar la

Territorio como aula. Lo visual subordinado

educacién” en curriculos logocéntricos.

Resiliencia sin revictimizacion "contamos desde Distincion crucial: reconocer sufrimiento sin
el dolor, sin identidades victimizantes.
revictimizar"

Ritualizacion memorial

Heroismos cotidianos

"organizaron un
rosario frente al
mural”

"sali6 con un
crucifijo gritando..."

Arte como detonante de précticas
espontaneas de conmemoracion colectiva.

Visibiliza resistencia cotidiana invisibilizada.
Mujeres protectoras activas.
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Pedagogia largo plazo vs "proyectos entre Critica a cultura efimera. Mensaje para
inmediatez mas extensos, mas generaciones digitales.
maduros”

Fuente: Elaboracion propia a partir de ATLAS.ti 9. Documento primario: Doc29.
Tabla B2

Cadigos emergentes del Mural de Situaciones

Cadigo Frec. Documentos
Cambio de percepcidn explicito 8 Doc20, Doc21, Doc22, Doc23, Doc24, Doc25,
Doc26, Doc27

Comprensién funcién memorial 6 Doc20, Doc25, Doc26, Doc27

Apropiacion personal narrativas 6 Doc22, Doc23, Doc24, Doc26, Doc27, Doc28
murales

Valoracion arte como archivo 5 Doc20, Doc21, Doc24, Doc25
histérico

Reconocimiento funcidn sanacion 4 Doc25, Doc26, Doc27

Reconocimiento resiliencia 4 Doc25, Doc26, Doc27
comunitaria

Ampliacion lecturas més alla 4 Doc22, Doc27, Doc28
conflicto

Persistencia percepcion estética 4 Doc23, Doc24, Doc28

Comprensién multidimensional 3 Doc20, Doc25, Doc26
memoria

Deseo socializar conocimiento 3 Doc24, Doc25, Doc26

Apropiacion lenguaje visual murales 3 Doc22, Doc28

Identificacion valores 3 Doc27, Doc28
(perseverancia, unién)

Reconocimiento transformacién 3 Doc26, Doc27, Doc28
territorial

TOTAL 56 9 documentos primarios

Fuente: Elaboracidn propia a partir de ATLAS.ti 9.
Anexo C. Tablas completas de codificacion del ciclo de accién

Se trasladan a este apartado las tablas extensas de ATLAS.ti para aligerar la lectura del

capitulo de resultados.
Tabla C1

Cadigos del Museo como espacio para la memoria
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Cadigo Frec. Documentos

Documentacion historias 10 Doc30, Doc31, Doc35, Doc36, Doc37,
familiares Doc38

Apropiacion lenguajes 9 Doc32, Doc33, Doc36, Doc37, Doc38
artisticos murales

Consolidacion funcion 8 Doc30-Doc33, Doc35, Doc37
memorial

Vinculacion memoria 8 Doc30, Doc31, Doc35-Doc38
individual-colectiva

Reconocimiento como sujetos 7 Doc29, Doc30, Doc34, Doc36, Doc37
de memoria

Apropiacion territorial 7 Doc34, Doc35, Doc37
multidimensional

Creatividad en formatos 7 Doc32, Doc36, Doc37, Doc38
expresivos

Comprension resiliencia 6 Doc32, Doc33, Doc36, Doc37
comunitaria

Mediacion pedagdgica 6 Doc29, Doc30, Doc32
horizontal

Proyeccion futuros deseables 6 Doc34, Doc37

Organizacion categorial de 5 Doc36
murales

Rigor documental (fechas, 5 Doc30, Doc31, Doc35
lugares, nombres)

Socializacién 5 Doc29, Doc30, Doc32
intergeneracional aprendizajes

Enfasis dimension ecoldgica 4 Doc33, Doc34, Doc37

Transformacion espacios 4 Doc29, Doc32, Doc36
educativos

TOTAL 97 10 documentos primarios

Fuente: Elaboracion propia a partir de ATLAS.ti 9.

Tabla C2

Cadigos de las reflexiones finales (visitantes grados 8°, 9° y 10°)

Cddigo Frec. Documentos

Comprension funcion 6 Doc39-Doc41, Doc43
transformadora del arte

Fortalecimiento identidad 5 Doc40, Doc4l, Doc43

territorial
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Valoracién museo como 5 Doc39-Doc43
dispositivo educativo

Transmision intergeneracional 5 Doc39-Doc41, Doc43
marcos interpretativos

Historias familiares narradas 4 Doc39-Doc41
por grados inferiores

Apropiacion concepto 4 Doc40, Doc41, Doc43
resiliencia

Comprensién memoria como 4 Doc40, Doc41
prevencion

Produccion creativa inspirada 4 Doc42, Doc43
en el museo

Apropiacion lenguajes 3 Doc42, Doc43
artisticos por grados inferiores

Proyeccién futuros 3 Doc42, Doc43
reconciliados

Orgullo territorial 2 Doc41l

Reconocimiento dimension 3 Doc40, Doc41
colectiva memoria

TOTAL 48 5 documentos primarios

Fuente: Elaboracidn propia a partir de ATLAS.ti 9.



