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Abstrac

The interdisciplinarity of law permit the use and impact in other science, the art is no
stranger to this, when we assist to the galery we try to unravel the mean about the work that
make the painter, in the same way happen whit the cinema, to portray and to ilustrate the
happen of the human life which is nothing other than the raw material of law. The human
condition, the mirror of the past like the transport to the future, the passions and living in
society are evidenced adequately in the cinema. Renowned intellectuals from Latin
America achieve through the cinema show us like latins to world, that is why law should
not be exhausted in only codes and rules, it should to search in other sciences, it should be

inclusive, for to comply that funtion social human and to be more in the hand of the people.



Resumen

La interdisciplinariedad del derecho le permite el uso y el impactar en otras ciencias, el arte
no es ajeno a ello, cuando asistimos a una galeria tratamos de desentrafar el significado de
la obra que hace el pintor, de la misma manera ocurre con el cine, al retratar e ilustrar el
acontecer de la vida humana que no es otra cosa que la materia prima del derecho. La
condicion humana, el espejo del pasado como transporte al futuro, las pasiones y el vivir en
sociedad se evidencian idoneamente en el cine. Reconocidos intelectuales
latinoamericanos lograron mediante el cine mostrarnos como latinos al mundo, es por ello
que el derecho no debe agotarse solo en codigos y normativas, debe buscar en otras
ciencias, debe ser incluyente, para cumplir esa humana funciédn social y estar mas de la

mano de la gente.



Introduccion

“El lenguaje es el aspecto mas difundido de la cultura, debido a que una
colectividad humana no puede funcionar sin una forma definida y extendida de

comunicacion”. (Estraday Ceron (com.), 2017, p. 34)

La permanencia del cine en los andares de siglo XXI, - nuestro siglo occidental- subyace
una discontinuidad exaltada por las antiguas escuelas criticas del derecho y la historia del
sigloXX. Esto para decir; en la grafia del movimiento ain persisten viejos fantasmas,
nuevas preguntas que sin catalogarlas comocontinuidad estandetenidas en el tiempo. El
derecho cuenta con la virtud de interconectar con otras disciplinas, pues la vida misma, el
deber ser y actuar de una colectividad siempre va estar regulado. Las artes no escapan a esa
interrelacion y se vuelven congruentes con el derecho a la hora de ilustrar los aconteceres
de la vida, como es el caso del cine, que en su nacimiento con los hermanos Lumiére
registrdé una imagen de unos obreros saliendo de una fabrica, imagen completamente nueva
de un mundo completamente nuevo como lo era el cine. La globalizacion, los avances
tecnoldgicos deben estar en completa conexion con el jurista del hoy, asi como ya se es
posible presenciar una audiencia de un juzgado por teleconferencia, como es posible firmar
digitalmente, inseminar artificialmente vientres humanos, comprobar en horas moléculas
genéticas de los seres vivos, e infinidades de inventivas que facilitan el diario vivir; el

aporte del séptimo arte tampoco se puede desconocer; es esa maquina del tiempo que no



nos devuelve al pasado fisicamente como en una fantastica historia de Julio Verne,pero si
mediante la memoria y su gran funcion de poder recordar. El detener los momentos no sélo
es propio de la fotografia, con el cine las imagenes se recuerdan, pero en movimiento. El
cine registra no solo lo real o documental sino también esa ficcidn que esta dotada de
mucha realidad, en la que el Derecho esta presente. Recordando las palabras del maestro
Benjamin Rivaya (2016): “(...) El cine, de manera inevitable, se ha ocupado del Derecho,
pues resulta casi imposible relatar una historia humana sin que aparezcan los omnipresentes
datos juridicos” (p. 21), si bien, no existe un género llamado Cine Juridico, pero se
evidencian con facilidad la presencia de tales fendmenos juridicos en los films. Peliculas
bélicas de crimenes, injusticias, malos gobiernos, herencias que dafian familias,
discriminaciones raciales, violencias en los pueblos, reconocimiento de nuestra historia,
familias disfuncionales, violacion de derechos humanos etc.; y las propias que se encargan
de tener un contenido netamente juridico en las que no solo se divierte, sino que se hace
pedagogia con ellas; porque en palabras de Rivaya el Derecho no es méas que la propia vida

social observada desde cierta perspectiva.

La academia hoy por hoy debe brindar inclusion al Derecho, sacarlo del tecnicismo y lograr
ese vinculo, redescubrir la estética del Derecho y no observarlo en linea recta, porque el
cine no es sélo un instrumento artistico y/o pedagdgico hoy es un instrumento ideolégico
que crea resistencias. Gracias al cine America Latina es conocida en el mundo entero con
todos y sus flagelos, por €l la soledad de la que hablé Gabriel Garcia Marquez en Oslo en
1982 ya no es tan grande, no es solo memoria historica nos acerca a lo que somos y

qgueremos ser. Porgue el cine ha sido un fiel testigo de la politica latinoamericana.



Por ello el abogado de este siglo debe recrear el mundo, ir mas alla del espectro técnico. La
jurista Claudia Storini en su ponencia en el 11 Congreso Internacional De Cine y Derecho
Ilevado a cabo en agosto de 2017, en la Universidad Auténoma Latinoamérica de Medellin,
lo expresa: “se debe repensar el Derecho desde la cultura, desde otros espacios para que sea
mas para la gente, y sentipensar el Derecho para eliminar pensamientos de moral social

homogénea.” los derechos se sienten mas y se piensan mas con la ayuda del cine.

La relacion Cine, Literatura,Politica y Derecho sin duda alguna, han sido, la horda
fundamental en el pensamiento latinoamericano durante el siglo XX. Todo escritor se ha
vinculado o por via casual o bien por afinidades con el cine: Garcia Marquez, Alvaro
Cepeda Samudio, Juan Rulfo, Octavio Paz, Mario Vargas Llosa, Jorge Amado, Ernesto
Séabato, entre otros, son representantes de este rectangulo entre la literatura, el cine, la
politicay el derecho; asi desde el punto de vista y en el marco de una relacion literatura y

derecho el profesor Estrada (2017) reafirma la importancia de que:

(...) es un encuentro fundamental que tanto el derecho como la literatura trabajan
con seres humanos (...). Un cuento o una novela son relatos que muestran un
mundo préximo a la sensibilidad de los individuos de la especie humana con su

forma de vivir. (p. 35)

Entonces: ¢{Acaso no se puede pensar lo mismo del cine? Un punto encuentro entre el cine,
la literatura, lo politico y por supuesto el derecho es la condicién humana, es decir, todo
pasa por la variedad de los seres humanos de sus contextos, de sus pasiones. Tanto el arte

(cine y la literatura), el derecho y la politica tienen un punto comdn: la naturaleza humana.



Esta monografia investigativa pretende acercar al lector sobre las distintas formas de
vincular el Derecho y la politica, de humanizarlos méas y ayudarlos a crecer a la par de los
avances futuros, recordando que ya existieron intelectuales latinoamericanos que
aprovecharon su importancia para mostrar al mundo las realidades y pasiones de los
pueblos latinos, hablo de Gabriel Garcia Marquez, que seducido por el cine logré mostrar
su grafia pero sobre todo la cultura y vida de los colombianos y los latinos, a él le dedico
los dos primeros capitulos, el primero sus inicios y su narrativa que es llevada a un segundo
plano como lo es la pantalla grande, y el segundo capitulo una descripcion de las obras

Ilevadas al cine y su legado que no fue otro que contar la historia y contarsela al mundo.

Alejo Carpentier se aduefia del tercer capitulo, recorddndonos que fue un hito en la critica
cinematogréfica, que descubria el sentido de los films con su lupa y olfato como lo hizo con
Chaplin, Orson Welles, Eisenstein, Tolstoi, y demas cineastas que marcaron un siglo
contando revoluciones, guerras, y la condicién humana, revela entonces Carpentier
conceptos del cine de su época y destacando su importancia, siendo ademas un inspirador

para Gabriel Garcia Méarquez, y dejando su gran aporte al pensamiento latinoamericano.

Nos queda entonces ocuparnos del cine colombiano en el cuarto capitulo, de nuestra
identidad contada en el siglo XXI, de la condicion de los nacidos en este territorio
latinoamericano, el dltimo capitulo recoge algunas consideraciones del séptimo arte

producido por colombianos, para colombianos y por qué no Para el mundo.

De esta manera, la siguiente monografia cuenta con una revision bibliografica de la
presencia del cine en los mencionados escritores, su estrecha relacion con la literatura,méas

en su gramatica en el marco que los involucra, no solo como espectadores sino, como



actores directos de su literatura con el cine, como el caso de Garcia Marquez que no solo
fue critico de cine, sino que muchas de sus novelas fueron consagradas en el acetato. Como
el caso también de Alejo Carpentier testigo directo de los acontecimientos cinematograficos
en el marco del arte joven séptimo,y por ultimo una revision de las obras de los doctores
Martin Agudelo Ramirez y José Fernando Saldarriaga Montoya, en el caso del cine

colombiano.

Todo esto para hacernos una pregunta investigativa:¢se valida el derecho y la politica por

medio del arte, en este caso del cine?

Esperando entonces que el cine no sea sélo un instrumento y ayuda pedagdgica, sino
también un estremecedor de consciencias que mueve masas Yy explica mejor el mundo

pasado y presente.



La validacion del Derecho y la Politica en la critica cinematogréafica en dos autores

latinoamericanos:

Gabriel Garcia Marquez y Alejo Carpentier

1. Viviry narrar; Gabo

“El pasado es aquello donde nos situamos inmediatamente cuando recordamos

(Deleuze. 2005, p.46)

Desvincular el cine de la literatura en particular de la obra de Garcia Marquez, es sin duda,
un error.La vida y la obra deGarcia Marquezsiempre estuvo vinculada por esos imaginarios
incitados por el cine en la cultura latinoamericana. En Cien afios de soledad (1967).Por
ejemplo, el cine es un elemento fundamental y simbdlico en la presencia de Macondo. La
familia Buendia fue hipnotizada por esas imagenes que pareciera que salieran de la nada
donde un comerciante, Bruno Crespi proyectaba en el teatro rostros, risas, recuerdos que se
convertirian después de las mariposas amarillas en uno de los acontecimientos mas bellos
de Macondo. La vida aparece después de la muerte, cuando el personaje de la primera
pelicula presentada muere, los asistentes entran en consternacién y desasosiego como si
hubiera muerto alguien muy cercano a ellos. Y en el segundo film presentado por el
comerciante Crespi de nuevo se pavonea como si nunca hubiera muerto. El asombro fue

tanto narra Garcia Marquez que el pueblo entrd en shock frente semejante resurreccion. El



recuerdo no es simplemente un lugar para pensarlo. El recuerdo es un lugar donde nos

ubicamos en el destiempo y en el sentido.

Siempre, como reza la cita que introduce este capitulo, el recuerdo esta en la conciencia y el
cine hace esa conciencia esa imagen que fuimos y que somos. Solo con la escritura, con la
fotografia y con el cine el tiempo se congela en sus miradas, en sus espacios, y el eco
cinematogréafico deja huella en los papiros donde funde la memoria de lo escrito, de lo
narrado y de lo vivido en Garcia Marquez. Y asi, se descifra esos personajes que parecen
uno, pero que son muchos al mismo tiempo: los Buendia son sin duda el telon de fondo de
la imagen cinéfila de Garcia Marquez, pero que no tiene el mismo impacto de sus
personajes hechos literatura, que en la narrativa cinematografica. Elemento, que, para

algunos criticos de su literatura llevada al cine, haya sido casi un total fracaso.

Joel del Rio en su texto El cine segin Garcia Marquez lo contextualiza en el liquido
movimiento, donde lentamente va apareciendo Macondo como la geografia de las pasiones

y de las contradicciones humanas:

“Como quien remonta el rio Magdalena, desde el Caribe hasta algin pueblo
parecido a Macondo el cine segun Garcia Marquez se desandan virtudes, e
insatisfacciones, de algunas versiones filmicas del universo generado por el autor de

Cien afios de soledad”.(Del Rio, 2013)

Parece entonces, que lo narrado en la literatura y lo visto en el cine fuese dos cosas
distintas. Sin embargo, se podria pensar que los personajes inventados por Garcia Marquez
son fantasmas que aparecen en el celuloide y asi parece que fuera otra forma de leer y de
sentir las realidades cotidianas. Una cosa es el cine y otra es la literatura. Pero son dos

gramaticas zigzagueantes en el rizoma del claro-oscuro de la pantalla. Establecer una



barrera entre la obra literaria garciamarquiana llevada al cine es para nuestro entender una
injusticia. La literatura se metamorfeaen la imagen en movimiento y aparece otro espectro
que no es ni literatura ni cine es el SER mismo en la imagen. La vida de Garcia Marquez

esta permeada por el séptimo arte.

En Vivir para contarla se relata una de las primeras experiencias del escritor vinculadas
con el cine. Tenia unos cuatro afios y su hermano Luis Enrique se lo llevd a ver una
pelicula de vampiros, version latina del clasico que habia dirigido Tod Browning para Béla
Lugosi en 1931. “(...) siempre de acuerdo con vivir para contarla, a los once o doce afios
tuvo el permiso del padre para ir solo a la matiné de los domingos en el teatro Colombia”.

(Del Rio,2013, p. 18)

El asombro no deja de olvidarse, y las primeras imagenes segun lo descrito por Joel del Rio
en su investigacion El cine segun Garcia Marqueznaturalizan la presencia narrativa de
Gabo, sino, también su sensibilidad por el cine. Del Rio resalta en Vivir para contarla esa
manera que Garcia Marquez recuerda esos domingos de matiné donde las sombras
caminaban en una pared blanca, tomaban cuerpo y narraba esa espacialidad prosémica que
llegaba a su inconsciente en toda su literatura. Sin ser evidente en la obra de Garcia

Marquez siempre habra una referencia cinematografica.

“Por primera vez se pasaban seriales con un episodio cada domingo, y se creaba una
tension que no permitia tener un instante de sosiego durante la semana. La invasion
de Mongo fue la primera epopeya interplanetaria que solo pude reemplazar en mi
corazon muchos afios después con la Odisea del espacio, de Stanley Kubrick ”.(Del

Rio, 2013, p.19)



Los afios cincuenta serian para la literatura y el cine latinoamericano una década
maravillosa. Casi todos los escritores latinoamericanos por alguna o por otra razon tuvieron
que ver con el cine, basta con recordar a Borges, Adolfo Bioy Casares, Carlos Fuentes,
Juan Rulfo, entre otros. Y Garcia Marquez no seria la excepcion: “En 1954 se reunia en
Barranquilla un grupo de intelectuales amigos, liderados por Alvaro Cepeda Samudio, a
quienes se les apodaba el Grupo de La Cueva, para realizar La langosta azul, primer film
experimental colombiano.” (Del Rio, 2013, p. 28)lluminados por la poética de Luis Bufiuel
y Salvador Dali este grupo de intelectuales aborda en términos tropicales la ficcion de
nuestro Caribe. El film relata como un personaje llamado “el gringo” llega a un pueblo de
pescadores del Atlantico para ir en basqueda de unas langostas contaminadas por una
radioactividad. Estas son robadas, el cual el gringo se da en su busqueda caminando por las
calles y casas del pueblo. Lo mistico se agrupa con lo narrativo. El film se adentra en esa
magia de un pueblo olvidado de América Latina donde se confunde con una narracion
conexa y fragmentaria. No hay coherencia narrativa sino simbolos y rizomas que no van a
ninguna parte. Fragmentos dispersos pero con una narrativa que pareciera aquellas
imagenes posteriores de Glauber Rocha en “Barravento” (1961) ese tropico del barroco
que coincide con la idea de un pueblo que solo se aferra a lo mistico para poder auto
legitimarse; el cual el profesor José Fernando Saldarriaga lo expresaria como: “la busqueda
de ese Ser latinoamericano, que no solo desea salir de las cadenas, de la represiones
politicas, sino ir a la busqueda de un sujeto que esta encadenando a si mismo”

(Saldarriaga y Ceron (Comp.), 2017, p.22).

Sin duda, el Gabo periodista, seria el eje fundamental de su narrativa no sélo en el campo

literario sino también en el cinematografico. Muchas de sus ideas plasmadas en estos



reportajes tienen influencia en su forma de escribir, afirmandolo de esta manera Del Rio
(2013):
Durante dieciocho meses, Garcia Marquez habia escrito investigaciones, reportajes,
notas editoriales y comentarios de cine en El Espectador de Bogota. Fue intenso su
reportaje sobre el XVI Festival Internacional de Venecia (1955), pues estuvo dos
semanas viendo cine durante dia y noche, en un evento marcado por la llegada de
representaciones filmicas, por primera vez en el Festival, procedentes de Europa del

Este. (p.33)

La presencia del cine italiano en la vida de Garcia Marquez es notoria y fundamental: El
Neorrealismo italiano, las historias Fellinescasy la fuerte influencia de Roberto Rossellini,
marcarian esas imagenes que se plasman a lo América Latina en casi toda su obra escrita.
Es el caso delfilm “Umberto D’ (1952) de Vittorio de Sica quien tuviera una narrativa
semejante a EI coronel no tiene quien le escriba (1961). Luego llevada al cinepor Arturo
Ripsteinen 1999, una produccién México-espafiola.El olvido, la ausencia de Estado, la
soledad, la condicion humana y la injusticia son factores sutilmente politicos tanto en esta
obra de Garcia Marquez como en la narrativa cinematografica homénima. Sin duda, en

ambos aspectos es una estética politica.



2. Bajo Imagen- tiempo® de Macondo
“El pasado es una produccion positiva del tiempo”

(Alain Badiou.Delueze. El clamor del ser.)

El cine en América Latina, en particular en los finales de los cincuenta y principio de los
sesenta estaba constituidopor grupos de estudiosos amateur mas que por escuelas
académicas. No obstante la influencia de losNovo europeos (El cine francés,italiano,
aleman) sefialarian puntos de referencia hacia una narrativa de autor quevinculase elcine
con la literatura. Narrativas propias que enlazan elementos de la cotidianidad caribefia con
la politica. Como seria el caso del grupo de Barranquilla comandadopor Alvaro Cepeda
Samudioy GarciaMarquez quienesrealizarian La langosta azul(1954): “Influenciado por la
vanguardia europea de los afios veinte y el underground norteamericano, La langosta azul
intent6 dar una respuesta artistica y autoral a la frustracién progresiva del proyecto que

entrafiaba fundar un cine colombiano.”(Del Rio, 2013, p.28)

La langosta azul sera un punto de referencia para el cine colombiano, pero ademas un
encuentro para el cine y la literatura. Es el comienzo de un Garcia Marquez en la magia del
cine. Pero igual la apoteésica relacion de sus personajes llevados al cine que para algunos
criticos no seria una situacion muy acertada, sin embargo, mucha de la influencia literaria
de los afos sesenta estuvoseducida por esa narrativa barroca que experimentaba Garcia

Marquez en su literatura.

1Concepto estudiado por Guilles Deleuze en 1985, designa la imagen filmica como aquella que traduce en
acontecimiento cinematografico la idea de tiempo: “El tiempo no es tan solo ya representado como una cronologia: es
cierto modo es mostrado ( Aumont- Marie. Diccionario tedrico y critico del cine 2001, p 123)



Diez afios después en 1964 en México bajo la influencia de uno de los escritores que mas
consigui6 seducir la narrativa latinoamericana como lo fue Juan Rulfo con sus dos textos
Pedro paramo y El llano en Ilamas.Seria entonces El gallo de oroquecuenta la historia de
un pobre pregonero, que despues de morir su madre, se arriesga a cambiar su destino con
un gallo. Su gallo producto de un regalo, ya estaba en muy mal estado a causa de las peleas
que traia consigo. Dionisio Pinzon lo cuida y sana para emprender con éste nuevas peleas, y
lo llama “gallo de oro”. Una vez le gan6 a uno de los gallos mas famosos y finos del gallero
Lorenzo Benavides, quien se empefia en quedarse con el gallo de oro y asociarse con
Dionisio Pinzoncon la ayuda de la “Caponera” acuerdo que no dura mucho y terminan

enfrentandose a una Gltima pelea de gallos. Asi lo expresaria Del Rio (2013):

En El gallo de oro, entre canciones, charros y fiestas pueblerinas, se asoma la
veracidad, la tendencia neorrealista a conformar historias sobre perdedores y
olvidados, azotados por la miseria y la desdicha. Por eso es que algunos criticos la
consideran una pelicula de transicién, que conecta, los mejores filmes musicales
rancheros de los afios 40 y 50, con las corrientes mas contemporaneas impuestas por
Luis Bufiuel en Los olvidados o Nazarin, el neorrealismo italiano y la literatura del
propio Rulfo, de Carlos Fuentes y de Garcia Marquez, todos implicados, como ya

sabemos en la realizacion de esta singular pelicula. (pg.47)

En ese mismo afio en Meéxico, mientras Garcia Marquez enajenaba los derechos sobre El
coronel no tiene quien le escriba, sus amigos Alberto Isaac y Emilio Garcia Riera recibian
de este el cuento llamado En este pueblo no hay ladronespara que lo llevaran al cine,
siendo su director Alberto Isaac. Aqui se relata la historia de un joven que se encarga

derobar las bolas del billar, lugar que es el centro de entretenimiento del pueblo, por tal



motivo todo gira en torno a lo que ocurre alli, este ladrén que es mantenido por su mujer, se
Ilama Damaso. Todos en este pueblo estan a la expectativa de las bolas robadas porque
dicho establecimiento quedaria en la quiebra, porque ya no atraeria clientes. Un film donde
la religiosidad es influyente puesto que el cura condena el robo, pero también lo aplaude
porque el pueblo se liberaria del vicio. Damaso planea un jugoso negocio robando en cada

pueblo bolas de billar, al escuchar que si estas eran de marfil su costo era mas elevado.

El cine dentro del film es un factor fundamental porque En este pueblo no hay ladrones el
boletero del cine es Garcia Marquez, y presencia la entrada a la funcion de Damaso y la
aprehensién de Albino por manos de la policia, siendo este un inocente. El verdadero
ladron se arrepiente y su esposa espera que enmiende tal agravio con el pueblo. De esta
manera Del Rio (2013) describeque En este pueblo no hay ladrones es un extrafio ejemplo
de surrealismo a la mexicana comparable de alguna manera con la experiencia previa del

colombiano en La langosta azul, diez afios antes. (pg. 55)

En 1965 Garcia Marquez escribe su primer guion Unicamente para cine. Arturo Ripstein
seria el encargado de poner en marcha y en pantalla Tiempo de morircomo su director.Es el
cuento de un pistolero ranchero Juan Sayago, que regresa a su pueblo luego de ser un ex
presidiario, habia sido condenado por la muerte de Radl Trueba. Regresa para vivir lo que
le queda de vida sosegada y en calma al lado un viejo amor; y es alli cuando los
descendientes de Raul Trueba decidencobrar venganza. Esta trama muestra las pasiones del
escritor Garcia Marquez, en la que siempre es facil descubrir pasiones humanas muy de los
pueblos latinos como la venganza, prejuicios, rencores e irracionalidades; pasiones

heredades de la escritura de Juan Rulfo. El delegado para adaptar al habla mexicana el



guion escrito por el nobel colombiano, fue Carlos fuentes, dado que dichos charros y

pistoleros tenian muy marcado un estilo colombiano. Y asi lo describe Del Rio (2013):

Porque el pueblo a donde retorna el pistolero expresidiario es, de alguna manera,
Macondo, y Tiempo de morir cierra un ciclo de vida del guionista, e inaugura nueva
estancia en la profesion del escritor. La préxima noticia relacionada con Garcia
Marquez después del estreno de esta pelicula, seria la publicacion en 1967 de su
obra mayor, Cien afios de soledad, el relato de Macondo y la familia Buendia, en el

cual se describe con vivacidad la magia del cine. (p. 67)

Presagio, llega en 1974, Garcia Marquez se encuentra con el guionista y proximo a ser el
director de Presagio Luis Alcoriza quien ya tenia cierto reconocimiento en este oficio. De
esta unién nace Presagioantecediendo a la magna obra Cien afios de soledad, ocurre en un
pueblo similar a Macondo donde convergen lo mistico, lo oculto, la creencia en los suefios,
visiones, hechicerias y las leyendas ancestrales, elementos que son comunes en los pueblos
latinoamericanos. Cuenta la historia de Isabel quién se encuentra dando a luz, a su partera
se le rompe una botella en la que acostumbran a soplar las madres para develar su futuro;
una vez se da tal augurio les llueven las calamidades a todos e inician la averiguacién de un
posible culpable. Presagio, caracteristica de su época, hace parte del cine de autor y de la

estatizacion del cine mexicano.

Cuatro afios mas tarde en 1978, se posesiona como presidente de Colombia Julio César
Turbay Ayala, hombre determinante para provocar enGarcia Marquez el exilio en México.
Decide entonces escribir de nuevo un guion, fue ese afio en el que Garcia Marquez
escribeEl afio de la Peste que le da un prestigio mundial, pues se encontraba en la segunda

Edad de Oro el cine mexicano. Con Juan Arturo Brennan, adecuan el guion a partir de la



novela Diario del afio de la peste, de Daniel Defoe y bajo la direccion de Felipe Cazals
quien se sirvio de sus beneficios politicos para apoyar el cine desde 1976. Tanto Garcia
Marquez como Defoe mantienen la premisa de demostrar todo eso que ocurre en una
ciudad que es administrada por malos gobiernos y padece de una epidemia. Virus que se
propaga por toda la ciudad, los centros de salud no dan abasto, el personaje del Doctor
Sierra se da cuenta que el diagndstico es mucho méas desalentador, y que las autoridades
competentes deben saberlo. Pero el gobierno se niega a creer que hay dicha peste para

evitar el caos. Cada dia mueren sus habitantes y es inevitable parar la epidemia...

El panorama politico de la obra de Garcia Marquez esta descrita no solamente en sus
personajes, sino también en la forma espacial donde se desarrollan una microsociologia de
los personajes; y a su vez la expansion de una simbologia que subyace todo un panorama
cultural de una América Latina que busca en su cultura una forma de reconocerse: la
mausica, los vocablos populares, los acontecimientos de sus pueblos, son sin duda toda una
coreografia de lo que somos. En lo resaltado por Paul Ricoeur (1999) en su texto “Historia

y narratividad” se aproxima a una especie de hermeneéutica del texto, anuncia que:

El lenguaje no es un objeto, sino una mediacion (...) es aquello a través de o
mediante de lo que expresamos la realidad, aquello que nos permite
representarnosla, en una palabra, aquello mediante lo que tenemos un mundo. El

lenguaje es, asimismo, una mediacion entre el hombre y el otro. (p. 47)

En la cinematografia Garciamarquiana hay una politica del texto que nos conlleva a pensar
sobre la alteridad, esa visibilidad social y juridica expuesta en este lado del continente, en
donde los sistemas de organizacion social van creciendo lentamente, donde los derechos de

los personajes no son garantizados en su maxima expresion. Evidenciandose una postura



politica en la que el Estado es ausente y todo queda en manos de la condicion afectiva de
sus personajes, desatandose una especie de premisa Hobbesiana: “El hombre es un lobo
para el hombre”. Y es precisamente en la década de los 60 y 70 en la queEl afio de la peste
revela el momento historico que se vive no sélo en México, sino también en America
Latina en la que reina la pobreza, la contaminacion, malos gobiernos que aplican el poder
militar que es muy comun para la época; porque se vivian casi a la par en paises como

Brasil. Bolivia, Chile, Paraguay, Uruguay y la Argentina.

Por estos mismos afios se estrena en el pais Azteca La viuda de Montiel(1979), habia sido
un relato de Marquez en el cual se habla de ese Macondo donde llueven pajaros muertos,
donde los curas tienen visiones con los muertos y acuden a enterrar a la Mama Grande,
quien muere siendo virgen con noventa y dos afos, entre ellos el Papa, el presidente de la
Republica, prostitutas, contrabandistas y demas. Inmerso en este libro de Los funerales de
la Mama Grande se encuentra el cuento La viuda de Montiel, historia que es llevada al cine
por su director Miguel Littin, el chileno aporta politicamente en la vida de nuestro nobel
porque fue exiliado a México cuando se dio el golpe de Estado a su pais, también mostro
interés en la revolucion sandinista de Nicaragua. La viuda de Montiel cuenta la historia de
la muerte del cacique José Montiel, Adelaida su viuda no sabe qué hacer con su futuro, su
fortuna, ganado y tierras, mientras que trata de llenar sus vacios y encontrarse a si misma y
decide perderse en un rio fangoso que puede ser cualquier rio latinoamericano, y este
momento es lo que lo hace méagico pues se logra retener el continente entero, donde se
insiste en la pobreza y los malos gobiernos y su disidencia contra las dictaduras militares,
se oye a la Mama Grande hablar de toque de queda, de subversion y estado de guerra. La

figura de las mujeres latinoamericanas que se ahogan en recuerdos y la nostalgia de la que



habla Garcia Marquez en Oslo (Noruega) cuando recibe el Nobel. Asi mismo lo sentia el

chileno Littin al declarar:

Creo que México es la puerta que se me abrio para que yo entendiera cual era la
esencia del ser americano. Es una esencia muy dificil de describir, pero somos la
suma de todas las influencias culturales del mundo, de todos los sincretismos
culturales y religiosos que se amalgaman de una manera distinta, diversa, y surgen
como una nueva fuerza y con unas nuevas propuestas tanto en el cine, la literatura,
la poesia, la pintura. Cuando yo llegué a México habia un ambiente de gran
efervescencia cultural y artistica. También de gran solidaridad con Chile y con los
demacratas perseguidos. {...} También recuerdo las grandes discusiones entre los
intelectuales mexicanos. Discusiones duras pero llenas de contenido, pues querian
llegar a establecer determinada verdad esencial para la construccion del futuro de la
América Latina. Creo que mucho de lo que esta ocurriendo hoy en América Latina
se fragud en esos afos, en las discusiones de intelectuales, politicos, poetas,

escritores y cineastas en México. (Citado en Del Rio, 2013, p.103)

En el afio 1980 se estrena Maria de mi corazon, bajo la direccion de Jaime Humberto
Hermosillo. Una historia naciente de acontecimientos reales vividos por Gabriel Garcia
Marquez, que luego se convirtié en un relato del periddico El Pais de Espafia en 1981. Una
rafaga de nostalgia fue lo que sinti6 cuando la vio al salir de la sala de cine. Maria y Héctor
tienen un inusual amor, pues se encuentran después de ocho afos, Héctor ladron de
profesion y ella una maga de teatro, al enterarse que Héctor es ladrén decide convencerlo
para que trabaje con ella; un dia Maria sale a trabajar, pero su camioneta se descompone y

acude a un carro que transporta enfermos mentales, ella intentando hablar por teléfono, la



dan por loca y termina internada en el manicomio. Héctor la busca desesperadamente y la
visita todos los sabados. Absurdamente ambos se creen esta nueva realidad y Héctor parte
sin rescatarla. Una trama donde el raciocinio y la l6gica quedan a un lado, para darle paso a
lo absurdo, lo irrazonable que evoca y que terminan por aceptar los pueblos latinos frentes a

sus condiciones humanas.

Asi como todas sus historias estaban impresas de realismo magico, esta no era la excepcion,
el cuento El mar del tiempo perdido, fue escrito por Gabo en 1961 en México, su version
cinematogréfica fue en 1981cuando el nombre de Gabriel Garcia Marquez ya era
reconocido mundialmente; mientras tanto su casa en Bogotéa fue allanada por la fuerza
publica del gobierno Turbay Ayala, decide denunciar ante la embajada mexicana tal
persecucién y asilarse alli, en julio de 1981 uno de sus mejores amigos perdia la vida en un
accidente aéreo. EI mar del tiempo perdido es sin duda la muestra de la influencia de Pedro
Paramo de Juan Rulfo. Esta historia llevada al cine coproducida por Venezuela y
Alemania, dirigida por la directora Solveig Hoogesteijn; cuenta la existencia de un pueblo
sin nombre, un lugar caribefio y simbdlico como caracteriza a Gabo,este pueblo pobre un
dia amanece con olor a rosas, Tobias le cuenta a su mujer quien no le cree, decide entonces
Tobias vigilar el mar hasta que vuelva a sentir el peculiar olor; empiezan a llegar al pueblo
turistas y visitantes entre ellos un hombre muy rico, que decide hacer una fiesta que dura
toda una semana y los habitantes se olvidan de sus problemas por un momento, pero una
vez despertaron no habia comida y debieron comer cangrejos, nunca vuelve el olor a rosas
y Clotilde la mujer de Tobias nunca le cree sobre ese mundo fantastico en el cual se
perdio.Una historia que pre constituye la autenticidad macondiana. Aqui confluye la

soledad, la separacion, el desbarajuste de lo fantastico y lo real que viven los pueblos



latinoamericanos; tal como se titula su discurso al recibir el nobel: “La Soledad en América
Latina”, donde también expres6“La interpretacion de nuestra realidad con esquemas ajenos
solo contribuye a hacernos cada vez mas desconocidos, cada vez menos libres, cada vez

mas solitarios”. (Revista Cromos, 18 abril de 2014, p. 36,)

Ese relato tan emocionante como lo es La Increible y triste historia de la candida Eréndira
y su abuela desalmada escrito en 1972 por Gabo,en la pantalla grande con el nombre de
Eréndira en 1983, dirigida por el brasilero Ruy Guerra, no escap0 a la mirada de los
cineastas de la época de los 80’s, coproducida con colaboradores de Francia, México y
Alemania Occidental,aquella abuela codiciosa y llena de avaricia que oprime a su nieta,
Eréndira debe pagarle a su abuela el error de dejar los candelabros prendidos, con el viento
en su contra se ocasionaun incendio, quedandose en la calle con su abuela, quien la obliga a
prostituirse de region en region para que le pague los dafios y la casa. La adolescente se
hace conocida y todos desean acostarse con ella; la joven con esta triste suerte conoce al
amor de su vida y decide escapar con él de aquel sometimiento. Para vivir su amor deben
asesinar a su desalmada abuela, que pareciera tener mas vidas que un gato. En este film la
magia garciamarquiana se nota, el desierto polvoriento que recorren de pueblo en pueblo,
esos pueblos llenos de soledad. La alegoria politica esta presente evidenciandose las
distintas formas de sometimiento sexual en América Latina, la abuela representa el dinero

en todas las formas y el abuso contra los mas débiles.

El primer guion de Gabo hecho para cine lo ensefia en Tiempo de Morir, la segunda
versionen 1985 bajo la direccion de su connacional Jorge Ali Triana. Revivir la historia del
expresidiario quien purgd una pena por matar a un hombre, queda en libertad y decide vivir

de verdad, no contando con la sed de venganza de los descendientes de quien habia sido su



victima. Aqui la violencia es el tnico medio, la venganza un simbolo atavico cobijados por
la ley del Talién, asi como las peliculas del lejano Oeste, pero en un pueblo colombiano, o
bien sea otro pueblo latinoamericano; donde reina la impunidad, los odios, el marcado
machismo, las animadversiones entre las familias mas acaudaladas y poderosas. Se
convirtié en uno de los films mas premiados de Latinoamérica en los anos 80’s; teniendo

como lema propagandistico “Lo unico peor que el miedo de morir es el miedo de matar”.

Los hermanos buscando venganza vuelven a aparecer en 1987 en el cine, con la base de la
novela “Cronica de una muerte anunciada’que fue escrita por Gabo en 1981, un relato que
marco la vida de su escritor al ser sucesos de la vida real, y como es caracteristico del
realismo magico del que hacemos énfasis en todas estas historias llevadas a la gran
pantalla: la locacion es un pueblo tropical. Una recién casada es rechazada por su esposo al
descubrir que ésta ya no conserva su virginidad al momento de consolidar el matrimonio, la
virtud de la joven se habia escapado con su anterior novio, pero ella decide inculpar a
Santiago Nasar, quien es perseguido y asesinado por los hermanos gemelos de la joven para
vengar el honor de la familia; todos en este pueblo sabian que a Santiago Nasar lo iban a
matar, él en cambio ignoraba tranquilamente su sentencia de muerte. En esta novela es el
mismo Gabo quien funge de narrador e investigador de la trama, cosa distinta en el film
porque aqui quien llega a la region para indagar sobre el pasado es el mejor amigo de
Santiago Nasar. Se devela entonces el patriarcado existente en alguna época de nuestro
continente en la que la mujer se debia al hombre, debia ser exclusiva y virtuosa para su
marido; bajo el lente del director italiano Francesco RosiCronica de una muerte anunciada

obtuvo gran reconocimiento internacional, pese a que su filmografia se dio en una era de



violencia y criminalidad en Colombia.Los prejuicios, la venganza, la nostalgia, el

costumbrismo y el honor son protagonistas en ella.

No solo de pasiones estan llenos los pueblos latinos, estan se reacomodan en el camino de
sus vivencias por muchos factores de su latina sociedad, pero uno de esos factores por no
decir que el méas determinante es la gran brecha entre ricos y pobres, las ansias de poder de
los mas influyentes la degradacion humana, regimenes dictatoriales, opresores y dictadores
que utilizan su potestad y la coercion para silenciar y censurar la libertad de expresion, los
derechos humanos y todo aquello que vaya en contra de sus intereses. Gabo fue testigo de
muchos acontecimientos politicos y determinantes en nuestro pais, el Bogotazo por ejemplo
en 1948 que dio lugar a su rompimiento con el bipartidismo que tantas revueltas ocasionaba
en Colombia; el momento politico vivido por su abuelo, el pais de sus padres ya no era el
mismo que el presenciaba y eso siempre lo tuvo en cuenta en su literatura, siempre viviendo
la realidad para contarla no tan cruda y fria, sino con algo de poesia. Es asi como explica

Estrada (2006) en su obra El poder politico en la novelistica de Garcia Marquez:

La novela muestra la existencia, en el pueblo donde suceden los acontecimientos, de
un poder politico formal sin mucho peso social, de un poder econémico real con
influencia decisiva y de un poder ideoldgico determinante en la vida de la
comunidad. Y permite observar la forma operativa como estas formas de poder se
expresan por medio del relato del relato de una falsa acusacion que desencadena la
tragedia que conduce al crimen y al encubrimiento del verdadero culpable; de la
resefia del sentimiento religioso del pueblo y de la apatia de sus pastores; de la
narracion de la violencia que se produce como consecuencia de los prejuicios

culturales; de la referencia irénica sobre el funcionamiento de una justicia lenta,



trivial, clasista y absurda, y de la puesta en escena del canibalismo de un pueblo que
convierte en espectaculo publico, comparable a una corraleja 0 a una corrida, el

asesinato de uno de sus principales exponentes. (p. 288)

El poder politico en Cronica de una muerte anunciada, no es tema central como si lo es en
obras como Cien afios de soledad, El otofio del Patriarca, El general en su laberinto, pese
a existir figuras como el alcalde, el juez instructor del homicidio de Nasar, tribula de
conciencia gque juzgo a los hermanos homicidas que desconocen las normas existentes
haciendo justicia por su propia mano, el Congreso Nacional, Palacio Municipal, abogado
defensor, entre otros. Aqui predomina el poder ideoldgico y econémico, siendo la justicia

lenta y clasista.

Pese a las duras criticas sobre el poco éxito de susrelatos llevados a la pantalla grande,
Garcia Méarquezno deja de sofiar con una gran escuela de cine latinoamericano y funda
con respaldo delgobierno cubano de Fidel Castro; la Escuela de San Antonio de los Bafios,
inaugurada el 15 de diciembre de 1986con los directores mas cercanos a Garcia Marquez
como Fernando Birri, Jorge Ali Triana, Lisandro Duque, entre otros. Un gran centro de
produccidn cinematografica donde se capacitarian directores de cine de toda América
Latina. Se puede decir que fue uno de los Gltimos acercamientos que Garcia Marquez hace
con el cine. La presencia de grandes directores de Ameérica Latina y del mundo fue su gran
acierto. Es asi, que su gran suefio de alguna manera empieza a hacerse realidad: “Nuestro
objetivo final es nada menos que lograr la integracion del cine latinoamericano. Asi de

simple, y asi de desmesurado”. (Garcia, 1986)

Uno de los experimentos de esta etapa de Garcia Marquez fue la realizacion para la pantalla

grande de Los doce cuentos peregrinos, llevados al cine por un director de cada pais



latinoamericano. Asi se podria decir que este gran ejercicio literario conlleva a pensar la
triada estética entre la literatura, la politica y el cine. Doce situaciones que reunen los
afectos, los desafectos de lo que somos en America Latina a traves de los acontecimientos
cotidianos, enmarcados obviamente en una situacién sociopolitica. En un lenguaje poético
y realista al mismo tiempo en el discurso inaugural Garcia Marquez no escatima palabras
para designar la gran unificacion del cine latinoamericano en el marco de un lenguaje

cinéfilo cargado de un gran simbolismo propio e instintivo del pensar latinoamericano:

“El hecho de que esta tarde sigamos aqui, hablando de lo mismo como loquitos con
el mismo tema después de treinta afios, y que estén con nosotros hablando de lo
mismo tantos latinoamericanos de todas partes y de generaciones distintas, quisiera
sefialarlo como una prueba mas del poder impositivo de una idea indestructible.
(....)Es con este titulo de buen servicio, y no con los muchos y rimbombantes que
tengo por mi oficio de novelista, como ahora me he atrevido a ser tan presidente en
esta casa, como nunca lo he sido en la mia, y a hablar en nombre de tantas y tan

meritorias gentes de cine.

Esta es la casa de ustedes, la casa de todos, a la cual lo Unico que le falta para ser
completa es un letrero que se vea en todo el mundo, y que diga con letras urgentes:

"Se aceptan donaciones".Adelante.”(Garcia, 1986)

La Escuela de San Antonio de los Bafios no solo fue creada para contribuir al desarrollo del
cine en América Latina, sino también para un encuentro y rescate de la identidad cultural en
América Latina y el Caribe, de alcance multinacional o mejor referida como Escuela de

todos los mundos, o también es conocida como la Escuela de Gabo, pues desde su



fundacion fue su primer alma, presidente y referente, un compromiso politico que asumio
con muchos cineastas intelectuales y bajo la aprobacion de Fidel Castro, el cual anualmente
en cada diciembre impartia a todos sus estudiantes su talleres de guion llamado Como se
cuenta un cuento, en principio llegaban estudiantes becados de Asia, Africa y América
Latina, hoy por hoy es visitada también por estudiantes de paises como Etiopia, Burkina,
Faso, Mozambique, entre otros. Contando con la participacion estelar dictando clases
personajes como Francis Ford Coppola, Robert Redford, Steven Soderbergh, Costa-Gavras,
Emir Kusturica, Tomas Gutiérrez Alea, Ettore Scola, e incontables representantes del cine
internacional, profesores de Cuba, Espafia y Latinoamérica entre los que se cuentan
directores, productores y expertos en materias cinematograficas suman la integracion del
suefio de Gabo. En el afio 2006 en la celebracion del aniversario numero 20 de la Escuela
Internacional de Cine y Television creada por Gabo, en el libro que otorga la escuela por
dicho onomaéstico llamado “E! arte nunca duerme "Gabo revela: “Impulsé la creacion de

una escuela de cine porque no sabria como se ensefia a escribir literatura”.

Buscando la proteccidn y salvaguarda de la identidad cultural de los pueblos, la justicia
social y la dignidad, ese suefio de nuestro nobel busca ir mas alla del ocio y del
divertimento, escapar del yugo econdmico y cultural de las clases dominantes con el
monopolio del espectaculo. El llamado Tercer cine, ese de Fernando Birri, Octavio Getino,
Glauber Rocha, Fernando Solanas, entre otros, que trazaron esos ideales del cine
revolucionario, independiente, con concepciones ideoldgicas disyuntivas. Con estas bases
nace el Cinema novo en Brasil, productos del Grupo Ukamau de Bolivia, y producciones la
misma Escuela Internacional de Cine y TV en Cuba. Dicha perspectiva ha catapultado a

esta escuela como una de las mejores del mundo, obteniendo el premio Roberto Rosellini



en el Festival de Cannes en 1993.En un acto de sinceridad poética Garcia Marquez
confesaria que crearia la Escuela Internacional de cine y tv en San Antonio de los Bafios

para ensefar a los jovenes a hacer cine, porque no sabria como ensefiar literatura.

Productos de sus estudiantes tan destacados de la escuela de San Antonio de los Bafios con
obtencion de premios en distintos festivales son innumerables, entre esos estan el
largometraje “Solas” (Espafial998); Las horas del dia (Espafia 2003); Opera Prima
(2003); La casa de enfrente (Guatemala 2003); El dirigible (Uruguay 1994); Barrio Belén
(Cuba 1988); Ernesto, mi amigo (Cuba 1998); Fidel: el hombre de las cucharitas (Cuba
2005); El invasor marciano 30 afios después (Cuba 1988); José Manuel, la mula y el
televisor (Cuba 2003); Mirar al mar sin oler, tocar o saborear (Cuba 2005); Los que se
quedaron (Cuba 1993); El refugio (Cuba 2005); El suelo y el cielo(Cuba 2004); Tiempo

insular (Cuba 2005). (DOCOSUR, 2006)

Con los films de los guiones escritos por Garcia Marquez se transforma el Nuevo Cine
Latinoamericano con el juego de lo fantastico, lo surrealista, lo mitol6gico, lo fabuloso, la
narrativa costumbrista, trivial, anecdotica, logra quese extienda al plano sociolégico y al
politico; determinando las vivencias de los pueblos latinoamericanos, mostrandole al
mundo por medio de la imagen proyectada desde nuestra ancestralidad, hasta las
supersticiones del futuro, como funciona el poder y quien lo ostenta. Es por ello que la
literatura de Gabo plasmada en el cine brinda respuesta a muchas preguntas que se hace el

hombre en pro de si y de la sociedad. De tal manera lo enuncia Estrada (2006):

(...) El Estado, la Constitucion, los partidos politicos, el Congreso y las distintas

instituciones son las entidades responsables del bienestar colectivo y del desarrollo



social, pero también pueden serlo de las desgracias y desventuras de una
colectividad. Todo depende de los intereses que representen y defiendan y del tino,
seriedad, honradez con que se manejen. Y aqui es donde Garcia Marquez invita a
mirar como es el ejercicio del poder y el desenvolvimiento de la actividad politica,
cdémo es el manejo de las instituciones, queé intereses encarnan, como los protegen y

qué consecuencias tiene esto para la sociedad. (...) (p. 11)

Si bien es cierto Gabriel Garcia Marquez estuvo con sus guiones, sus cuentos y novelas
presente en un sinnumero de films, resulta de suma importancia poner de presentes algunas

en las que somos referenciados una y otra vez como seres Unicos de la América del Sur.

En 1988 de nuevo bajo la direccion de Ruy Guerra aparece Fabula de la bella palomera,
que nace para una serie de television Amores dificiles, proyecto de la Fundacion del Nuevo
Cine Latinoamericano. Esta historia ocurre en un pueblo costero de Brasil en 1892, Orestes
un tipo adinerado, siempre lo tuvo todo, pero su madre siempre lo trata como un nifio,
conoce a Fulvia una joven palomera que esta casada con un musico; el joven adinerado la
encuentra en la playa, la monta en su coche con las palomas que ella cuida y cria. Movidos
por una pasion la vida les cambia a ambos, su amor imposible los lleva a enviarse mensajes
por medio de las palomas. Una noche ella se desnuda frente a su marido y este le ve en su
vientre una frase que dice “esto es mio” y una flecha apuntando hacia el sur; el marido

enceguecido por no saber el paradero de la bella palomera decide decapitarla.

Una vez mas la tragedia marca un destino, la justicia a propia mano, la honra, el machismo,
el poder de posesion del hombre combinado con el deseo y la lujuria que también son

elementos caracteristicos de la narrativa garciamarquiana, el sexo, los amores contrariados,



el adulterio, lo prohibido, el augurio, la tragedia y la muerte; impetus del hombre
latinoamericano; elementos que en la gran pantalla confluyeron muy bien y fue uno de los
pocos films que tuvieron el visto bueno de Gabo puesto que la tragedia quedaba tras las

cortinas y a la imaginacion del publico.

Otra serie que hacia parte de Amores dificiles, dirigida por Lisandro Duque y bajo la pluma
de Gabo como todas las anteriores expuestas; en 1988fue Milagro en Roma, inspirado por
aquello que vio en sus tiempos juveniles en Italia Milagro en Milan dirigida por Vittorio de
Sica, la version de Gabo Milagro en Roma, tiene un tinte divino, donde se expone
victoriosamente la brevedad de la vida y de la eternidad de la muerte. Esta historia ocurre
en un pueblo cerca de Bogota, a diferencia de todos los pueblos caribefios que representan a
Gabo, Margarito Duarte tiene una hija de siete afios que fallece después de recibir un
juguete obsequiado por su padre, el cadaver de su pequefia hija es exhumado doce afios
después y se llevan la sorpresa que se encuentra intacto. Su padre aduce que su hija esta
viva y que es un milagro, pero la iglesia se niega a aceptarlo; es asi tan lleno de fe en su
pequefia como consigue con ayuda de feligreses viajar al VVaticano para conseguir del santo
padre la santificacion de la hija; no contando con infinidad de obstaculos politicos y
burocraticos; quedando a punto de ser detenido por el delito de andar de un lado a otro con
un cadaver guardado en la maleta, pero es justo en ese momento cuando ocurre el milagro
gue solo hacen los dioses: la resurreccion. EI amor vence la muerte, la religiosidad y la fe
tan impregnada en América Latina y sobre todo en Colombia, lo mortuorio, la esperanza 'y
el amor siempre vinculados con el realismo magico. Tal como lo expresa Del Rio (2013) en

su obra El cine segun Garcia Marquez: “La antirretdrica y la sencillez méas esplendente



visten honrosamente Milagro en Roma, la pelicula mas mistica, costumbrista y razonable

del cine colombiano.” (p. 184)

El aporte de Venezuela llega también al conjunto que compone Amores dificiles, con la
direccién de Olegario Barrera especialista en cine para nifios en 1988, cuando Gabo se
instalo en Venezuela en 1958 donde su amigo Plinio Apuleyo quien le consiguio trabajo en
la revista Momentos de como redactor. Estando en el vecino pais es testigo de la irrupcion
al Palacio Presidencial, la incursion armada que destituye al dictador Marcos Pérez
Jiménez, y presenciar estos actos de militares huyendo fue el empujén que lo inspird para
su novela El otofio del patriarca, recordando la figura dictatorial en América Latina,
estucandola con las vivencias del fanatismo a Stalin en Moscu, la Espafia Franquista y los
poderes del santo padre en Roma. En 1972 regresa a Venezuela y en 1988 se rueda con el
nombre deUn domingo feliz se cuenta la historia mas realista de este pequefio compilado de
series. Es un relato dedicado a Venezuela y una critica a la burocracia fria del mismo.
Cuenta entonces la historia de una linda amistad entre un nifio y un saxofonista de
diferentes edades, raza y clase social. El nifio hijo de padres millonarios, pero sin amor,
planea un auto secuestro cuando se entera que sera enviado al extranjero, en su caminar por
Caracas se encuentra al musico inicia su tierna amistad; conoce el ambiente caraquefio de
noche entre cabarés y bailes recibiendo de la gente pobre el carifio y el afecto que no le
brindan sus adinerados y despreocupados padres; llena los vacios que no suple en su
familia; todo ello ocurre a lo largo de un dia de un domingo. El desenlace es triste, por un
error policial asesinan a su amigo el masico y el infante es rescatado por sus padres y
regresado de vuelta al mundo de plastico y de fachada al cual pertenecia.

América Latina ha padecido a lo largo de la historia de incontables flagelos a nivel social,



de poder, dictaduras, pobreza, injusticias, corrupcién, pero sobre todo de grietas que nacen
en el seno de las familias; la falta de afecto las convierte en familias disfuncionales, el
desentendimiento de los hijos, tanto en familias con posibilidades econémicas como en las
de condiciones precarias. En este caso de familias con ingresos que el hecho de suplir todo
con dinero se olvidan del afecto, de los principios y valores que no se encuentran en la
escuela, sino unica y exclusivamente en el hogar; y Gabo lo sabia muy bien, tanto como

para plasmarlo con plumay ser llevado al cine.

Gabriel Garcia Marquez siempre relato su infancia, de como era su familia y de cada
miembro construyo una historia cada una con tanto éxito que hicieron de él lo que fue y lo
que es hoy para la literatura, el cine y la historia colombiana. Su proceder emana de una
historia de amor, la de sus padres, uno de sus tantos amores contrariados que segun él son
los que mueven el mundo. Y es que era contrariado porque Luisa Santiaga su madre se
enamord de un telegrafista que para la época era un empleo muy inferior para ser su
pretendiente, y sumado a ello Gabriel Eligio su padre, no solo era telegrafista, sino que
simpatizaba con el Partido Conservador y eso ya era grave pues las guerras gestadas en
Colombia fueron a titulo de posturas politicas y diferencias entre los tradicionales partidos
el Liberal y el Conservador. Al enterarse los padres de Luisa Santiaga se la llevan lejos a un
largo viaje, completamente incomunicada, al interior del pais. No obstante, la fuerza del
amor invencible mueve sus hilos, y los enamorados encuentran la forma de comunicarse
fuese por cartas, por telégrafo y cualquier forma que encontraban. Los padres al final
acceden al matrimonio de estos y de esa union nace nuestro Nobel. Estos acontecimientos
que fascinaron a Gabo fueron los que dieron lugar a su novela EI amor en los tiempos del

célera, y que también sirvio para el guion de Cartas del parque, dirigida por Tomas



Gutiérrez Alea en 1988, influenciado por los boleros y la poesia marcada en el Caribe.
René Simon un loco inventor tiene un globo de aire caliente, Juan un joven principiante
enamorado de Maria logra llamar su atencion se cuelga del globo, decide después enviarle
cartas para ganar su amo, pero no tiene locuacidad, asi que le pide ayuda a Pedro un poeta
local. Ella decide responderle de la misma forma utilizando a Pedro, quien escribe para los
dos amantes. En su cita en el bote ella se da cuenta que Juan no es el mismo que escribe en
las cartas. Mientras el poeta escribano irbnicamente tiene amores libertinos y profanos con
una prostituta, pero quien empieza a sentir amor por Maria. La madre de Maria prohibe que
se siga escribiéndose con Juan, por esto Juan desesperado se va de la ciudad a estudiar al
lado del inventor del globo, dejando una carta de despedida con Pedro, quien se niega a
dejar de ver a Maria y finge llevarle siempre cartas de Juan. Maria descubre que no es su
antiguo novio y se enamora de Pedro, aqui no hay tragedia, aqui hay un final feliz de
telenovela, que es un género que le gustaba a Gabo. En ella no se evidencia los problemas
sociales y mucho menos politicos; pero si fueron situaciones que caracterizan muchas
familias colombianas, como el amor que vivieron sus padres y la dificil época de aquellos

amores contrariados.

Garcia Méarquez conocio tan de cerca el mundo intelectual y cultural de Europa en los afios
70, que hace posible evidenciar en sus escritos tales experiencias y aprendizajes, asi como
en el guion deYo soy el que ta buscas dirigida por Jaime Chavarri en 1988, y producida por
Espafia, hace parte del compilado de la serie Amores dificiles. Aqui se contextualiza
eficazmente el realismo magico con aspectos cotidianos. Yo soy el que tu buscas, cuenta la
historia de una modelo que reside en Barcelona con su marido, una noche de regreso a casa

es violada por un hombre que huye en una moto, este deja un olor caracteristico en ella,



pista que utiliza ella para encontrarlo no para que pague por este delito, sino, porque ella
quedo6 completamente alucinada con él. En la marcha conoce la marginalidad, lo
clandestino, lo ignorado por ella, nadie la puede ayudar, ni su amiga Matilde que es taxista.
Es violada por segunda vez en un cementerio por un cirquero quien después se convierte en
su amigo, ellos tres van a en busca del violador de olor peculiar en moto. Al fin lo
encuentran, pero su amigo el cirquero lo asesina porgue esta enamorado de la joven
modelo. Ella al volver a casa es discriminada por su marido quien la juzga de haber sido la
causante de su violacion. La sexualidad femenina como punto de partida, el deseo, lo
absurdo, los instintos ponderados con la racionalidad, un tributo al universo méagico que

transmitia Gabo.

Y ese universo en los afios 80 ya estaba muy explorado en el amplio mundo del cine, las
colaboraciones de Garcia Marquez para el septimo arte eran incalculables que hacian del
cine latinoamericano, un cine reconocido y poderoso a nivel internacional. El verano de la
sefiora Forbes hizo parte de la compilacién de series en 1988, siendo el director Jaime
Humberto Hermosillo, en la que la figura femenina es la absoluta protagonista. Cuenta la
historia de una institutriz alemana que es contratada seis semanas para cuidar dos hijos de
un matrimonio, pues los padres deben hacer un viaje. La sefiora Forbes es rigida y posee un
gran caracter no solo necesario para impartir disciplina, sino, lo que denota que ha vivido
siempre sin amor; este autoritarismo es lo que lleva a sus educandos a odiarla y planear
asesinarla, y la espian en las noches. Loa hermanos quedan asombrados porque en su
habitacion es una hermosa mujer de muchos atributos y cuerpo voluptuoso, que toma licor
y canta mientras ve peliculas cubanas. En sus noches de ensuefio tiene alucinaciones con el

profesor de buceo llamado Aquiles, con el que maneja juegos de provocaciones y rechazos;



un dia decide apostarle a su amor con éste, pero lo encuentra en su cabafia en la cama con
un hombre y resuelve incendiar la cabafia llena de rencor. El final es completamente
distinto y tragico, pues en el mar combate con Aquiles, y él la apufiala como si se tratara de
una bestia de las profundidades. Los padres de los nifios regresan porque la sefiora Forbes
estd muerta. Quedando al entendimiento del espectador toda la trama, el simbolismo y lo

poetico.

El argentino Fernando Birri amigo de Gabo; con quien vieron juntos Milagro en Milan,
consolidaron su amistaden la creacion de la Escuela Internacional de Cine y Tv, siendo
designado por Gabo como su director. Birri siempre quiso hacer cine con su amigo.
Resuelven adaptar al cine el cuento Un sefior muy viejo con unas alas enormes, en 1988
con la direccién de Birri, narra que después del tercer dia de lluvias cae en el fondo del
patio de Pelayo un sefior muy viejo que no se podia levantar por sus grandes alas, el
parroco del pueblo lo revisa, pero su feo aspecto los hace dudar que sea un angel. Pero una
multitud llega para que el posible angel remedie sus desgracias, y Pelayo y su mujer cobran
por ello, haciendo de él un lucrativo negocio. Si bien acertaba en algunos milagros, pero no
en todos, prestandose asipara las burlas. Llega al pueblo un circo con una mujer arafia que
se convierte en la competencia directa del angel el cual pierde popularidad. Y un dia
volando se marcha del pueblo para siempre. Se indica entonces la falta de espiritualidad de
la sociedad latinoamericana, el materialismo, la ignorancia frente a un ser fenomenolégico
y magico, la vulgaridad, la intolerancia a lo que se desconoce y a los diferentes tipos de
pensamientos, el conformismo de lo simple y la burla que llevaron a este viejo pueblo a

perder una gran oportunidad.



Y asi muchas de las obras de nuestro nobel fueron llevadas a la pantalla grande, las
siguientes solo haré mencion. Llegd en 1991 Mi querido Tom Mix bajo la direccién de
Carlos Garcia Agraz, en 1996 dirigida por Jorge Ali Triana Edipo alcalde, conoce de igual
manera las imagenes en movimiento EIl coronel no tiene quien le escriba en 1999 dirigida
por Arturo Ripstein, el cuarto acercamiento del director Ruy Guerra con la literatura de
Gabo se realiza en el 2006 con O veneno da madrugada, al afio siguiente 2007 aparece en
el cine El amor en los tiempos del célera- Love in the time of cholera direccionada por
Mike Newell y ambientada musicalmente por la colombiana Shakira y convirtiéndose en
una de las peliculas basadas en escritos de Gabo més costosa que se hubiera hecho; de la
misma manera Del amor y otros demonios se proyecta en 2010 siendo su directora Hilda
Hidalgo, la trasposicion de la literatura al cine nuevamente llega en el afio 2011 con
Memoria de mis putas tristes dirigida por Henning Carlsen la pelicula de uno de los ultimos

grandes relatos escritos por Gabo que por cierto causé polémica.

Casi toda la obra literaria de nuestro premio Nobel siempre estuvo seducida por grandes
directores. Con poco éxito comercial, sinembargo, en casi toda la obra de Garcia Marquez
fue representada lasiconografias quemueven en los laberintos de un sin lugar alguno, pero
alfinal acabo es lugar donde se depositan esas semanticas del afecto, de los rostros que
nosmiran yque como diria Ricoeur (1999) en su libro Historia y narratividad: “El fin
ultimo de la hermenéutica consiste en comprender el autor mejor de lo que se comprendié a
si mismo” (p. 66). El rostro se despoja y da lugar a encontrar no lo que se narra, sino lo que
somos y seremos en la soledad que nos habita. Y asi como un posible epilogo- como si
pronto llegaramos con un flashback cinematogréafico -,en un nuevo obstinado intento,su

ultima obra Memorias de mis putas tristeses capturada por la imagen- tiempo. El fin el



regreso de una prosa que se disuelve en imagenes capturado ese olvido que seremos, sin
embargo, todo se nutre entre lo prohibido y lo deseado. Aquel hombre en sus Gltimos afios
no ha dejado de amar y desea poseer una bella dama de tiempo fresco y de mirada
serena:“¢,Coémo podia llamarse? La duefia no me lo habia dicho. Cuando me hablaba de ella
solo decia: la nifia. Y yo lo habia convertido en un nombre de pila, como la nifia de los o0jos
o la carabela menor” (Garcia, 2004, p. 57).EIl poder de la atraccion en adolescentes esta
presente en la obra de Garcia Marquez como en Patsy, mi amor, en El otofio del patriarca,
en Eréndira, y no escapa Fabula de la bella palomera.Su pablico es victima del
desconcierto, de lo ilogico, el descarrio y la discordancia; asi lo asevera Claudio Guillén en

Algunas literalidades de Cien afios de soledad:

El lector y espectador de Garcia Marquez se siente transportado a un espacio donde
le sorprende y altera la emocion de lo inesperado. Pues ¢quién conoce las fronteras
de lo real? Y asi un sefior muy viejo extiende sus alas enormes y alcanza el
horizonte, o un anciano periodista se apasiona como un adolescente por una
prostituta jovencisima, que puede llamarse Delgadina O Eréndira, porgue, en
verdad, solo importa la voluntad de un creador en rebeldia con las reglas del
racionalismo y la moralina, un escritor y guionista que prefirié descartar la realidad
para crear un desorden de gentes y cosas tal vez inédito, y ciertamente imposible. (p.

CXVIIN)

El sin sabor de Gabriel Garcia Marquez con muchas de sus obras literarias llevadas al cine
no solo era porque para él una cosa era inventar y construir la historia, y otra muy diferente
producirla, hacer que cientos de personas confluyeran en el objetivo que la historia quedara

registrada en el celuloide le resultaba complicado, a él le interesaba era contar el cuento por



ello aprendid sobre montaje y guiones que era lo méas parecido a escribir una novela; sino
también se debe al deseo de tener relacion directa con sus lectores; como lo expresé en una
entrevista en el verano de 1979 con un reconocido cineasta norteamericano Francis Ford

Coppola en Moscu:

(...) Con todo, mi reticencia de que se hagan en cine Cien afios de soledad, y en
general cualquiera de mis libros publicados, no se funda en la extravagancia de los
productores. Se debe a mi deseo de que la comunicacion con mis lectores sea
directa, mediante las letras que yo escribo para ellos, de modo que ellos se imaginen
a los personajes como quieran, y no con la cara prestada de un actor en la pantalla.
Por lo demas, he visto muchas peliculas buenas hechas sobre novelas muy malas,
pero nunca he visto una buena pelicula hecha sobre una buena novela. (...)(Del Rio,

1979, p. 121)

Por ello encontrar el sentido de la grandeza de Gabo es la labor del dia a dia de sus lectores,
de los amantes a la literatura, escritores, periodistas, criticos de literatura y por qué no de
criticos de cine. La escritora y docente de escritura de la Universidad Nacional Alejandra
Jaramillo Morales lo define como un Relojero del oficio pues el arte de escribir lo realizd
con tino y minuciosidad,mesura que no encontraba en sus obras puestas en la pantalla

gigante. Como lo enuncia la escritora colombiana:

(...) Asi fue, de un trabajo minucioso con las palabras, con las maneras de contar,
como Garcia Marquez le torcio el destino a la literatura latinoamericana. Es pues de
la observacion cuidadosa de la literatura y sus tecnicas, de la lectura juiciosa como

Garcia Marquez fue construyendo su obra. Fue en el oficio del escritor, en ese



sentarse diario a leer, pensar y a escribir el mundo, que ese joven escritor fue
labrando las maneras de escribir que hoy celebramos por su potencia, por haber
cifrado una vez mas el universo en la palabra, en las decisiones narrativas, en esa

inteligencia escritural que nos deja como ensefianza. (...) (Jaramillo, 2017, p.30-31)

La cotidianidad, la condicion humana, la vida en sociedad, el reconocimiento de la alteridad
con el otro, el poder, el derecho, la politica, encuentran en la literatura y en el cine no so6lo
una fuente, sino también esa memoria que requiere inexorablemente los pueblos y més los
latinoamericanos para poder avanzar y reinventarse cada dia. Corriendo contanta suerte de
tener autores llenos de remembranza, magia y evocacion que no dejan que pasemos por alto

eso que como pueblo debemos recordar.

(...) Hay autores que cuentan el mundo y otros que lo descifran. Dicho de otro
modo, escritores que dan cuenta de la realidad, del sujeto en las contradicciones
cotidianas de la vida, esos son los que la cuentan; otros que tienen ya un talento méas
elevado, que logran descifrar en esas contradicciones méas cotidianas lo que no es
visible en el simple trazo de contar; y eso ya va perfilando algo de la grandeza. Sin
embargo, habria una tercera categoria, en la que sin duda se sitla Garcia Marquez, y
es la de aquellos escritores y o escritoras que con su escritura logran volver a cifrar
el mundo. Porgue en esas obras que vuelven a cifrar la vida, hay una decision
abismal de confianza, en que la palabra tiene la capacidad fundacional del universo.
Es por eso que muchos colombianos y colombianas nos hemos sentido inventados
en algin momento de nuestras lecturas de juventud por Garcia Marquez, por su
forma de narrar Colombia. Porque, ademas, aungue se dé el debate eterno de que

Garcia Marquez abandon6 Colombia y nunca quiso regresar; al punto que algunas



personas se preguntan si no es mas bien un escritor mexicano, es innegable que él
nunca dejé de escribir sobre Colombia, sobre ese mundo del Caribe, que lo

acompafio hasta el final de su vida (...)(Jaramillo, 2017, p.30-31)

En un tono arriesgado podriamos decir que Cien afios de soledad, publicada en 1967,
recoge todos los personajes de sus peliculas. Gramaticas dispersas en espacios y en tiempos
que son recordados en esa pantalla blanca donde el espectador (yo) busca esa exactitud que
sera dificil de encontrar la relacion cine y literatura. Pero al fin y al cabo gramaéticas que se
disuelven en los espacios capturados por la mediacion de una cdmara y que la mirada es sin
duda alguna el epicentro donde el cerebro captura esos recuerdos llevados al cine,
recuerdos que soportan el ayer, asi como lo expresa Gabo: la memoria del corazén elimina
los malos recuerdos y magnifica los buenos, y gracias a este artificio logramos sobrellevar
el pasado. La soledad y el mégico realismo de Gabo no han muerto, no sélo perduran en sus
personajes que nos marcaron, sino en nuestra actual sociedad, Lucila Gonzéalez de

Chaves(2014) lo expresa asi en El Realismo magico y la soledad; el ayer y el hoy:

Los personajes de la mayoria de las obras del Nobel colombiano son soledosos. Su
soledad consiste en la incapacidad de reconocerse a si mismos, en no poder
ubicarse, en la falta de una auténtica y fraternal comunicacion, todos los amores y
las relaciones son de paso, son ocasionales, de ahi que no haya muchos dialogos;
una soledad que nace en la ensofiacion con la que cada cual se pasea por la realidad,
sin apenas pisar con verdadero amor e interés, y despaciosamente, el campo vital de

los otros. (p. 76)



La reconocida maestra paisa que ha sido un hito en la educacion, la literatura que la han
Ilevado a ser guardiana del idioma en nuestro pais, recoge entonces en su texto o en su
ideario la importancia del popurri de situaciones y personajes que hicieron de Gabo un
hombre tan ilustre, ese reconocimiento de nosotros mismos a traves de las letras y hojas,
que después se llevaron al cine, lo hace ella, recordandonos ese legado, ese mensaje eterno

que trasciende todas las generaciones.

(...)Hay, ahora, en Colombia, realismo magico en la manera de aplicar justicia, en la
caprichosa y subjetiva forma de interpretarla, en el comportamiento y en el lenguaje
de algunos mandatarios, en las apreciaciones y compromisos del Congreso. Hay
realismo magico en los maestros y alumnos que creen que Unicamente la pantalla
del computador es la mejor y mas perfecta forma de “educar”, de adquirir cultura,
de aprender a ser ciudadanos de alguna parte. (...) Y la hojarasca de hoy...
arrolladora. Los rezagos humanos-y también muchos que no lo son- se han
convertido en fuerte amenaza para la vida, la propiedad y el trabajo honrado. Y esta
hojarasca nuestra no es como la del escritor Garcia Marquez, que llega, destroza y
se va... la nuestra permanece, se vigoriza, crece y se arraiga mediante la corrupcion

del poder, de la politica y del dinero. (Gonzéalez, 2014, p. 78)



3. La herencia Carpentiana® en el cine

Otro Cine es posible, porque es necesaria la visibilidad de nuestros paises. Un pais sin
imagen es un pais que no existe. Todo lo que hacemos, todo lo que queremos hacer, es

tener derecho a ser los protagonistas de nuestra propia imagen.

Julio Garcia Espinosa.

Mientras que Gabriel Garcia Marquez nacia, en Aracataca, Magdalena-Colombia, en Cuba,
un joven de 23 afios se forjaba para ser un escritor latinoamericano insigne quien inspiraria
a Gabo. Y es que no s6lo guarda en comun con nuestro nobel el arte de escribir, fue
periodista, musico, conocio la radio de cerca y los estudios de grabacion, su curiosidad
Ilegd también a conocer el arte naciente llamado Cine. Escribe cronicas sobre cine de los
clasicos del siglo XX como Augusto Lumiére, Orson Wells, Bufiuel, Fellini, Walt Disney,

Serge Einsenstein, Charles Chaplin, Greta Garbo, Vittorio de Sica y el cine comercial.

Las olas de nuevos tiempos enloquecen atoda la intelectualidad no solo europea sino,
latinoamericana en los comienzos del S. XX.Un nuevo habitante empieza a incomodar y a
seducir las sillas de los escritores. ¢Quiénes son esos rostros que rien, gritan 'y que
perturban las conciencias colectivas? que salen despavoridas como locos gritando: auxilio,
¢algo sale de una pantalla vestida con claro oscuro? Tal vez estas preguntas adn sin
respuestas, pero al fin al cabo preguntas, llenan ese vacio que se habia espaciado en la
literatura misma. Y asi la presencia del cine en la literatura de Alejo Carpentier, es, sin

duda, determinante en la gramatica que une la letra con la imagen — movimiento:

2 Alejo Carpentier (26 de diciembre de 1904-24 de abril 1980)



En las primeras etapas de su produccion periodistica, que realiza en Cuba hasta
1928 y continua desde Paris, es sorprendente como Carpentier se enfrenta a una
manifestacion cultural entonces tan inusitada como polémica. El cine era casi
todavia un espectaculo de ferias cuando escribe su primer articulo sobre el tema, el
3 de julio de 1925, en el periddico habanero El Pais bajo el titulo de <<El cine,
décima musa>>. Aqui, apenas a treinta afios de su aparicion, Carpentier pronuncia
abiertamente al comparar el cine y el teatro, cuando generalmente se tendia a
destacar la superioridad artistica del segundo. Reconoce lo falso del dilema, ya que
se trata de dos manifestaciones artisticas diversas, situadas en planos

diferentes.(Arias, 2011, P. 7)

AUn joven elcine como arte, no dejaba nada quieto. La liquides de la grafia tomaba cuerpo.
Y empieza a habitar en los oraculos de bares, y lugares que buscaban su legitimidad

narrativa como habitante del reciente S. XX.:

En las relaciones entre Alejo Carpentier y el cine no s6lo encontramos al teérico o al
critico, sino también al aficionado. Y diriamos mas, al aficionado fidelismo, que
mantuvo durante toda su vida la asistencia habitual a las proyecciones
cinematograficas, ya fuera en La Habana, Paris o Caracas. Una buena cantidad de
sus articulos periodisticos estan dedicados a describir o comentar no solo las
proyecciones cinematograficas, sino muchos de los aspectos Ilamativos que la han
rodeado, incluyendo eso que llamara la <<mitologia cinematografica>>, referido

sobre todo a las estrellas de los primeros tiempos.(Arias, 2011, P. 9)

a. Un nuevo fantasma recorre Europa: el Cine



La memoria es la mas fiel de las peliculas, la Unica que puede impresionarse a no importa
que altitud y con el Unico limite de la muerte. Pero jquién no es capaz de ver la diferencia
entre el recuerdo y esta imagen objetiva que le da una eternidad concreta! (Bazin, 2016

p.51)

Alejo Carpentier un conocedor de las vanguardias no solo era un estudioso, sino, también
miembro activo de las nuevas artes contemporaneas, se convirtio en un escritor
latinoamericano notable del S. XX. Desde 1927 hasta 1939 reside en Francia luego de
haber pasado encarcelado siete meses, acusado de profesar ideas comunistas. Su paso por
Francia le permitio nutrirse del Boom del movimiento surrealista que acaba de estallar. Al
final de su estadia por Francia confesd sentir <<ardientemente el deseo de expresar el
mundo americano>>y lo hizo con su novela jEcue-yamba-O! bajo la perspectiva

etnoldgica y antropolégica del hombre latinoamericano.

El cine no escapd de la curiosidad de Alejo Carpentier, quien se adentra en el arte naciente
y deja en sus miles de articulos su capitulo destinado a este nuevo fantasma que recorre

Europa.

Carpentier realizd criticas y ensayos sobre todo el conjunto de integralidad que ya poseia,
sobre artes escénicas, musica, arquitectura, disefio y medios, arte en la calle y en las
galerias, artes plasticas, sobre su vision de América y por supuesto sobre cine. En este
acapite nos ocuparemos de algunas de sus criticas sobre el séptimo arte, resaltando su

agudeza critica, emancipado de prejuicios y de ligaduras académicas.

Una de las mas importantes distinciones que hace Carpentier es sobre el teatro y el arte
naciente llamado “cine”, donde el primero es estatico y en el segundo predomina la rapidez.

También alude al cine norteamericano y al cine europeo; siendo el cine norteamericano



ajeno a considerar la gran pantalla como un teatro, y las firmas francesas de la época en
cambio se dedicaban a buscar estrellas de comedia y Opera para sus films. Por ello nace su
gran admiracion a Chaplin quien en el cine silente transmite no solo la desventura humana
a través de sus gestos; destacando asi el fuerte del cine que es el “truco” en el cual, la
camara es la protagonista que logra que el espectador sea receptivo ante sensaciones
inéditas. Siendo los recursos del cine inagotables por eso estéticamente lo consider6 un arte
joven, ni superior ni inferior al teatro puesto que su género es distinto y hacer esa

preferencia seria desconocerlos a ambos.

b. El discurso critico como acercamiento humanista

La presencia del cine politico como herramienta de concientizacidn social, pero ademas el
surgimiento de una propuesta estética hace que Carpentier se fascine por el cine ruso, en
particular por el cine deSerguéi Einsenstein. Su pasion es tal que describi¢ la pelicula El

acorazado Potemkin como:

Cien imagenes se torbellinan en mi memoria. La sinfonia de los émbolos de El
acorazado Potemkin, la revuelta en Odessa; obreros que corren como insectos
aterrorizados sobre el lomo de un alto acueducto, cafiones que retumban en alta mar,
un cochecito de nifio que rueda bajo los disparos de un batallon de guardas

imperiales. (Carpentier y Arias (Comp.), 2011, p. 56)

La pluma de Carpentier se doblega mas a una pasion que a una racionalizacion, no busca
santificar sino, demostrar el barroquismo en imagenes-tiempo que el cine aporta al
pensamiento. De ahi la importancia de resaltar el séptimo arte como uno de los principales

testigos de la historia del nuevo S. XX. El cine como emancipador de pensamiento.



Alejandose asi de ese cine de las grandes producciones que solo buscaria el mercado y no la
libertad de los hombres. Carpentier muy cercano a Einsenstein lo describe como la alegria
sana y un tanto infantil de gran creador. El cineasta lo contemplaba todo con una curiosidad

extraordinaria.

El énfasis de Carpentier al destacar al cine como testigo principal de la historia se denota en
sus distintas criticas, es el caso de Tres en un sotano pelicula rusa realizada en la misma
época que El acorazado de Potemkinen 1925, film sencillo donde protagonizan dos
hombres y una mujer, en la que uno de ellos da posada al otro y este le quita su mujer, con
cierto humorismo melancdlico resalta la lucha por el existir cotidiano, el momento politico
de la época de aquella Rusia revolucionada. La critica politica de Carpentier la centra
cuando el hombre engafiado decide irse porque segun él “en la nueva sociedad soviética,
nadie tiene derechos de posesion sobre otra persona”, pero regresa y logra volver a ocupar
su papel de esposo, pero con un problema mayor: la mujer esta embarazada y no saben cual
de los dos es el padre y deciden que este no nazca, pero su amor maternal lo puede mas y se
marcha lejos de los cobardes hombres. Si bien Carpentier descubre el aspecto psicologico
gue domina la Rusia post-revolucionaria, aquella llena de prejuicios absurdos, elementos de

fidelidad y honor que son la base de la sociedad occidental.

El cine es literatura propia, y ella se ha encargado de narrar miles de personajes y de films
que han hecho eco en la sociedad y viceversa. Chaplin fue un fendmeno filmico y uno de
los hombres mas reconocidos en la cinematografia mundial. La lupa y la grafia carpentiana
obviamente no lo dejo escapar. En su critica el 16 de diciembre de 1928 titulada: Glosas de
un festival Chaplin,destaca que habia un Chaplin técnico, cineasta, teorizante, Chaplin en la

vida, y sobre todo un Chaplin poeta.



Consideraba que no hubo un escritor o critico que contara sobre ese popurri
cinematogréafico que era Chaplin, después de asistir a un Festival Chaplin en Paris,

expresa.

Chaplin es obligado, por el hambre y la ambicion, a vivir los estados mas disimiles;
es bombero, tramoyista, policeman, soldado, plomero, lapidario de vidrieras,
emigrante, falso noble, equilibrista, cuando no payaso o buscador de oro. Y siempre
los reveses de la fortuna lo hacen regresar a una vida humilde: millonario al final.

(Carpentier y Arias (Comp.), 2011, p. 40)

Chaplin para Carpentier es una sintesis de humanidad, porque asi tropiece una y otra vez
con el infortunio siempre quiere ser brillante, digno y valeroso, por eso Chaplin conmovia
tanto porque lograba destapar una gran verdad: “la gran miseria humana no se encuentra en
el caso excepcional, en el drama que ocurre una vez para mil vidas, sino en la serie de
pequefias tragedias que entristecen la existencia cotidiana”. Y es que la sola sombra de
Chaplin contiene ya un dramay es la personificacion de la desgracia decente, siendo su
ultimo habito la elegancia, la corbata deshilachada, chaqueta pequefia pero siempre
abotonada, y el bastén amparo de la dignidad. Siempre con actitudes caballerosas y sin
gestos groseros, amante del lujo que se demuestra en aquella sardinera en la que guarda las
colillas.Chaplin trasmite distintas emociones: al vulgo una risa inagotable y aquel que

comprende su creacion poética un nudo en la garganta.

iCuantos poemas animados debemos a ese maestro de los contrastes dolorosos!...
Chaplin ha estilizado a la humanidad entera en los capitulos de su vasta novela
cinematografica... Quiere ser heroico, pero no tiene valor; quiere ser digno, y

siempre la vida lo encanalla; quiere ser brillante; causar admiracion, inspirar amor, y



habra siempre un ladrillazo que interrumpa sus parrafadas lirica (...)Charlie
Chaplin, genio del cine, es uno de los artistas mas extraordinarios de nuestra
época... Es ademas el unico actor —-mimo integral- que nunca habla en sus peliculas

(...) (Carpentier y Arias (Comp.), 2011, p. 43)

El olfato de Carpentier para la critica estaba listo a la hora de visualizar las peliculas de la
época, y asi denomino una de sus criticas de 1930: Con el creador del Acorazado de

Potemkin.

Aqui relata como vio la primera vez al cineasta soviético Serguéi Eisenstein, en un café al
creador de una de las peliculas mas influyentes en la historia del cine. Para Carpentier el
mas grande cineasta de su época Yy le parecio que era un alumno de esos que acaba con la
paz de las aulas de clase, irreverente y desmemoriado. Cuenta como el cineasta ruso
empez0 a sus 23 afos a involucrarse en el cine siendo su primera pelicula La huelga un
gran ensayo, pero lo que lo llevo al reconocimiento fue la segunda pelicula llamada El
acorazado de Potemkin en ella no habia necesidad de estrellas, las multitudes eran las
grandes protagonistas los encargados de trasmitir la emocionalidad, la revolucion histérica
era el eje de su obra. En su didlogo con Eisenstein, este le confesé que su idea era contar
paso a paso la historia revolucionaria de Rusia. Le contd ademas sobre octubre un film

posterior a Potemkin,erabasado en documentos agricolas y del campo:

El frente campesino, la lucha de clases en la aldea; la lucha larga, sorda,
encarnizada. ¢ Conoce acaso el Occidente los grandes resultados que hemos
obtenido en el frente pacifico interior? ;Se sabe algo sobre el heroismo de las

primeras ofensivas de los iniciadores de la revolucion agricola?



-He tratado, en mi produccion, de mostrar el aspecto patético de la existencia del
campesino, de hacer comprender el idealismo que puede encerrarse en la cotidiana
comunion con la tierra. (...) Mi film tiene un argumento bien sencillo: es la historia
de una comunidad agraria, que se desarrolla bajo la égida del maquinismo. (...)

(Carpentier y Arias (Comp.), 2011, p.58)

Carpentier poniendo atencion a todo eso que utilizaba este experto, saber que utilizaba
actores naturales no profesionales como principio, y de su préximo film que seria una
superposicién del texto de Karl Marx El capital. Recordaron amigos en comun como Julio
Alvarez y Diego Rivera y del fenémeno Chaplin. Le preguntaron a Eisenstein si vinculaba

a sus peliculas el proposito de la propaganda, a lo que él contesta:

Debo dejar de expresar los sentimientos y las ideas que enriquecen la vida de la
Rusia nueva y a los cuales ningun artista de hoy, poeta, musico, dramaturgo, o lo
que fuera, ¢podria sustraerme impunemente? ;La mision de los artistas no es
precisamente la de expresar el lirismo de sus épocas? Las épocas grandes suscitan
grandes artistas y altas obras. Actualmente, en la URSS so6lo puedo expresar

sinceramente los tiempos revolucionarios. (Carpentier y Arias (Comp.), 2011, p. 60)

Igualmente, Alejo Carpentier, en 1930 escribid otra de sus criticas sobre: El perro andaluz
estrenada en 1920 dirigida por Luis Bufiuel en colaboracion en el guion con Salvador Dali.
Es considerada la pelicula més significativa del cine surrealista. Carpentier explica que en
ella no hay tecnicismo ni un orden artistico, pues esta nacio de la convergencia de dos
suefios, Bufiuel sofid con una navaja que partia la luna en dos, y Dali sofié con hormigas
que proliferaban sus manos; y tu titulo no tiene nada que ver con el film. Revela Alejo

Carpentier que tiene un solo plano de sensaciones e ideas, un pleno dominio de lo fisico.



Una imagen herida bajo la proteccion de una bella dama, otra imagen ansiosa acosa a esa
misma mujer, una especie de sensualidad sobrehumana. Un asno en un piano, un hombre
muerto en un jardin mientras acaricia una mujer, muy de la imaginacion y excentricismo de
Dali. En ella se da cuenta de un poema en imagenes o como bien lo expresa Carpentier:
“Aunque Bufiuel y Dali afirman hoy que su pelicula es solo “una invitacion al homicidio”,
debe reconocerse que nunca el cine logro tocar tan de cerca la gran poesia, como con El

perro andaluz.” (Carpentier y Arias (Comp.), 2011, p.65)

Y la politica estuvo y esta ahi. En la busqueda de esa gramatica queaparecefrente a la
butaca. Es la indagacion de esa otra literatura en imagenes que necesita ser escrita para
anunciar y enunciar que existe el Otro; Chaplin en vagabundo que hace resistencia con el
cuerpo, los obreros de Eisenstein en su narrativa politica del Acorazado. que se resisten
frente al poder opresor. Son los primeros en decir que lapolitica sonrostros en primer
plano.Pero igual, ese subconsciente que el cine descifra sin el divan, pero subvierte el orden
del pensamiento: Todos somos asesinos. ¢Acaso derecho es solo esa ley que se aplica? El
derecho es mas que una gramatica congelada en los anaqueles de la 16gica. Mejor, un
humanismo de subjetividad del ser que se habita en si mismo,para humanizar la presencia
del espectador® en el marco de una colectividad y un ser que visibiliza en su propio
espejo.

El cine en palabras menos o mas es:

iEl mundo actual nos ofrece un hermoso espectaculo de desequilibrio! No puede
abrirse un diario, no puede ojearse una revista ilustrada, sin tropezar con articulos y

fotografias reveladores de la gran demencia colectiva de nuestra época. Guerras,

3 sy . ;. ,
Tanto el critico y el espectador Como se afecta y es incomodado en su légica de ser ahi.



revueltas, amenazas de guerras, manifestaciones disueltas a tiros, dictaduras,
hambre, miseria, cataclismos, inundaciones. Y el asesinato asqueroso del hijo de
Lindbergh. Y los crimenes, todavia recientes, del Vampiro de Dusseldorf.

(Carpentier y Arias (Comp.), 2011, p.76)

Cuando se interrogé a Bufiuel sobre el film Un perro andaluz, por cierto, que junto con
Dali pusieron de moda que el titulo no tenia nada que ver con el contenido de la pelicula,
este respondio que frente a esas imagenes surrealistas se habia logrado un shock que
agudizaba el sentido critico del pablico, haciéndolo mas sensible al poético mensaje del
film. Y esto fue parte de la critica Carpentiana un 1 de junio de 1951 en Caracas para el
diario El Nacional, en la que se sorprendia por el poco reconocimiento que se hacia en
Venezuela con el altimo film de Bufiuel Los olvidados, que como su nombre indica los
espectadores se dieron por no enterados, aun siendo calificada con dos premios en el
Festival Cinematografico de Cannes y proviniendo de un maestro como el mexicano

Bufiuel muy admirado por Carpentier.

Alejo Carpentier tuvo la fortuna de analizar el cine y conocer muy de cerca a los cineastas
mas famosos de la época, creadores del arte naciente; lo que hizo de su critica un espacio
reflexivo de toda esa fuente de conocimiento y de emociones que transmite el cine. Asi
también se ocupo de Orson Welles considerado uno de los artistas mas versatiles del S.XX
en teatro, radio y por supuesto en el cine, reconocido por llevar al cine Macbeth en 1948,
Otelo en 1952, El proceso en 1962, entre otros. Calificado en el 2002 por el British Film
Institute como el mejor director en toda la historia del cine. El estadounidense en una
entrevista en 1953 aseguro gque no le daba cuarenta afios mas de vida al cine, porque lo

estaban reanimando a punta de sonoridad, color y lo Gltimo que para la época era el cine



con las tres dimensiones. Carpentier reflexiona acerca de estas declaraciones recordando
las cuatro etapas del cine en aquel momento: el mudo, el sonoro, el color, y las tres
dimensiones, que aun no era un medio de expresion propio y definitivo porque no lograba
estabilizarse: “Porque nadie puede prever todavia lo que habra de ocurrir después del cine
tridimensional. Ahora se produce en gris. Mafiana se producira en colores. Algun dia podra
transformarse en un arte de figuras en movimiento, en torno al hombre.” (Carpentier y

Arias (Comp.), 2011, p.214)

El cine se ha ido transformando conforme al avance tecnoldgico, y la posibilidad de muerte
que contemplaba Orson Welles no tiene hoy por hoy cabida, no ha sido sustituido por otro
medio de expresion y se ha convertido en material pedagdgico y de resistencias civiles,
quitandole el velo a los secretos de Estados, a las malas practicas politicas, los malos
dirigentes y descubriendo la realidad de todos los pueblos y sobre todo la condicion

humana.

Carpentier escribié también sobre los hermanos Lumiére a quien dice le debemos las
primeras paginas de su gramatica visual y de su sintaxis, el cine comico desarrollado con

Charles Chaplin fue marcado e influenciado por el estilo de Luis y Augusto Lumiére.

El autor de las obras literarias Ana Karénina y LaGuerray la paz, el reconocido escritor
ruso Ledn Tolstoi, un grande de las letras a nivel mundial no se apartd del séptimo arte.
Pues en 1955 se anunciaba que seria llevada al cine LaGuerray la paz, Carpentier
expresaba que seria un gran reto y que se debia hacer una reconstruccion historica que

implicaban episodios relacionados con la invasion napolednica:

Pero La Guerra y la paz sigue siendo la obra cimera de un genio que fue capaz de

encerrar varias generaciones, varias épocas, toda una sociedad, todo un transito



humano del ayer al mafiana, en una novela construida en torno a uno de los
acontecimientos mas singulares y significativos de la historia moderna. (Carpentier

y Arias (Comp.), 2011, p. 266)

En su critica denominada Tolstoi en la pantalla de 1955 resalta la osadia del productor
italiano Dino de Laurentiis por llevar a cabo esta dura eleccion toda vez que el mismo
plantea dificultades en su desarrollo cinematografico. En 1956 fue todo un éxito en Rusia,
contemplar por medio de imagenes en movimiento la fulgurante carrera de Napoleon, los
actos sociales de la nobleza rusa desarrollados en los palacios de San Petersburgo, el
dialecto francés bajo la mirada proteccionista del zar de Rusia y las ideas liberales surgidas
al calor de la ilustracion. La alianza de la politica queda al descubierto, y el imperio ruso
declarado enemigo de Francia, desencadenando asi una guerra, poniéndose a prueba el
valor y sentimientos de los personajes. Una de las peliculas més caras de la historia del cine

puesto que contaba con un gran reparto.

En este sentido, elcine en el tiempo detenido, campo de las discontinuidades, es decir
campo semantico que se traslada hacia la imagen- acontecimiento, bien puede pivotear
nuestra realidad colombiana. Vale decir; si argumentamos el caracter linguistico, y porque
no, la literatura politica en las gramaticas de la vida de ese “otro continente” porque
nopensar;¢quépasa en nuestro cine colombiano?que de muchas formas inconsciente o
consciente relata la misma realidad politica, asi como lo reflexionaba Carpentier con las

peliculas en Europa, hay que descubrir esa realidad,pero bajo este suelo geografico.



4. Algunas consideraciones sobre el cine colombiano

Una vez mas el cine conmueve y permite recordar los puntos algidos de la historia de la
humanidad, permitiendo la experiencia y visualizando el devenir para no repetir los errores
de antafio, tal como reza la frase del cineasta colombiano Ciro Guerra reconocido por la
pelicula El abrazo de la serpiente: “El cine es un testimonio para la memoria y para el

futuro”.

En Colombia el cine sirve de testimonio para los cientos de victimas de conflictos armados
uno de los tantos flagelos que agobian al pais, sus victimas recibendel cine esavisibilizacion

que no realiza el propio Estado.

El doctor Martin Agudelo Ramirez en su texto Cine y conflicto Armado en Colombia, da fe
de ello, realiza una clasificacion de films de los Ultimos treinta y cinco afios, en los cuales
recordamos esa parte de nuestra historia que hoy tratamos de cerrar, episodios bajo un lente
gue nos sacude y que nos recrea a propios y a extranjeros sobre el padecimiento de dolor y
terror en el segundo pais considerado con la gente mas feliz del mundo. En este texto que

sensibiliza al lector y convida a ser espectador de los films citados expresa:

El arte, ciertamente, es un instrumento importante para registrar esas huellas
infaustas que se hacen presentes en un espacio extraordinario como es el suelo
colombiano. Bajo esta perspectiva, el artista, sin que sea su pretension la de imponer
reglas morales de conducta, puede propiciar una reflexion importante a la hora de
comprender la crueldad dada por una cultura de tanatos que se ha impuesto por

muchos afos en un pais tan prodigo como Colombia. (Agudelo, 2016. p. 20)



Sefiala el cortometraje Conversacion con Dios: un regalo a Bojaya del afio 2015, data del
horror vivido en la masacre de un municipio chocoano llamado Bojaya en mayo de 2002,

para volvernos a situar, sensibilizarnos ante la guerra, el horror y la inhumanidad.

Nos recuerda ademas que el cine documental no es el Gnico protagonista de testimonios
reales, sino también el cine de ficcion; siendo el reto del artista mayor porque remueve sus
heridas, resaltando que aun falta mucho por ilustrar en el cine con el fin de generar
conciencia reflexiva en el espectador mediante un cine auténtico: “Las peliculas han puesto
en evidencia el recrudecimiento de la violencia a partir de los noventa, generando

conciencia”.(Agudelo, 2016, p. 47)

Relaciona una serie de films que dan fe de esa conciencia provocada, haciendo este texto
alusién a films sobre el conflicto colombiano, y la cantidad de problemas sociales que estos

desencadenan.

El séptimo arte ha sabido retratar la presencia de una sociedad fragmentada e
indiferente. Por esto, es importante celebrar las apuestas filmicas que se han hecho;
todas ellas contribuyen a que se configure una mayor consciencia sobre nuestras
apuestas politicas y direccionamientos éticos que son inexcusables. Habra que darle
un si rotundo al cine para que tengamos elementos importantes que contribuyan a

que afrontemos con responsabilidad los tiempos de crisis. (Agudelo, 2016, p. 54)

Dos elementos paradestacar en el analisis profesor Agudelo. Uno: el cine es sin duda
recuerdo de nuestra historia. Una especie de memoria colectiva o casi prueba friccionada
de la realidad. Y dos: una mirada de nuestro espejo, para avizorar todo un diagnostico
hipotético de lo que sera. Bien, segun estos dos aspectos el cine colombiano, no escapa a su

condicion de cine politico, pero ademas nos recuerda que nuestranarrativa esta impregnada



de derecho. Resaltando ademas que el cine es ese espejo, siendo puntual sobre el conflicto
armado, el cine nos reconoce nos permite acordarnos y dejar de lado la sensibilidad, sentir
esas victimas para reconstruir esas memorias que no debemos perder. “El cine es una

oportunidad unica para desnudar nuestra verglienza. Sin embargo, como sucede con todas
las artes, no es tarea facil representar algo que ha provocado tanto dolor como el conflicto

colombiano.” (Agudelo, 2015, p. 94)

Yasi también el profesor Saldarriaga apuntaa unamirada politica eintenta proponer una

metodologia significado visual cuando deforma socioldgica dice que:

(...) Asi pues, se podria sostener que el cine permite la afirmacion segun el cual él
retrata el sistema social y cultural. Esto admite, por lo menos, dos aseveraciones y
argumentos socioldgicos de alcance para nuestro analisis. EI primero es que el cine
construye y determina formas para autorrepresentarse frente a las visiones de la
sociedad; y el segundo, el cine produce una realidad que adscribe a su propio
contexto referencial. Se puede decir entonces que el cine se inicia como un medio

de autobservacion de la sociedad. (Saldarriaga, 2013, p. 27)

Explica como el cine se traza y germina segun los aconteceres de la historia, va mas alla de
una industria, de un mercado, la condicion humana siempre va a ser su materia prima. “yo
por mi parte, cine, luego pienso,para decir que el filme es ese “pequefio” universo inicidtico
en el cual existimos construidos de filosofia. La emocidn ultima, es lo verosimil que nos

queda.” (Saldarriaga, 2016, p.173)

Existe entonces una relacion Derecho-cine, cuando el derecho entro con su naturaleza a
regular este nuevo arte que mueve masas y pensamientos. Y viceversa Cine-derecho,

porqgue el cine se ha encargado de retratar eso que indudablemente concierne al ambito



juridico, pues las relaciones humanas, y la vida humana como tal ya llevan intrinseco un
sustento juridico; asi como afirma el maestro Rivaya la presencia de los fenémenos
juridicos siempre es habitual tanto en el cine silente, sonoro, de ficcion y de documental.
(Rivaya, 2016, p.24) Siempre se va a marcar una linea entre lo bueno y lo malo, lo justo y
lo injusto, lo legitimo y lo ilegitimo, lo legal y lo legal, y el cine va a estar ahi y el derecho

también.



Conclusiones

A finales del siglo XX la literatura y la cinematografia de Gabriel Garcia Marquez empieza
a dar los primeros pasos para conmover a los espectadores y sobre todo a los

latinoamericanos, evocar nuestras reminiscencias para no olvidar de que estamos hechos se
convierte en el fin de su arte. Citando a Jean-Luc Godard “El cine no es un arte que filma la

vida; el cine esta entre el arte y la vida”.

Con Gabo se hizo una aproximacion a lo periodistico, lo testimonial, y la realidad
contemporanea. Los flagelos que nos golpean como sociedad colombiana no fueron ajenos
a su pluma. La violencia, secuestros, represiones a periodistas, guerrillas emergentes,
marcaron sus vivencias. Mostro por medio el arte, la escritura y luego lo reafirmo con el
cine que los pueblos latinos tejemos nuestra historia dia a dia, que nos caracteriza no solo la
multiculturalidad, sino las pasiones; que con sus obras escritas y filmicas ya no seriamos
ignorados ante el viejo continente; que de este lado del mundo no se han extinguido los
opresores, la brecha entre ricos y pobres es ancha, que siempre hay poderosos y débiles,
que los gobiernos se olvidan de ello y que la sed de poder es muy fuerte, tanto que acaba
con costumbres e identidades. Gabriel Garcia Marquez nos abre camino no solo a los
colombianos para pellizcarnos ante el pasado para corregir la realidad del hoy, sino también
a todos los latinoamericanos. Aprendio de los grandes cineastas, escritores y muasicos para
desempolvar y redescubrir esta identidad del Ser latino, exaltando la geografia y decir en
Oslo Noruega que también sofiabamos con una “patria grande mas humana y mas justa”,

develando el tamarfio de la soledad del sur de este continente:



“(...) sin embargo, frente a la opresion, el saqueo y el abandono, nuestra respuesta es la
vida. Ni los diluvios ni las pestes, ni las hambrunas ni los cataclismos, ni siquiera las
guerras eternas a través de los siglos han conseguido reducir la ventaja tenaz de la vida
sobre la muerte” (Discurso de Gabo cuando recibié el Premio Nobel de literatura). El arte
entonces (cine y literatura) valida no sélo los ardores, lo hace también con la sociedad, el
modelo de Estado, la politica, las leyes, el derecho en su extension, la vida en sociedad, los
deberes y derechos que tenemos los seres terrenales; mira estos conceptos a travées de un
espejo en el que los ciudadanos aprehendemos para si, tal cual lo pensaba Gabo, lo que le
permitio contar nuestra historia no solo con su pluma sino también en el acetato ya fuese en
su faceta de guionista o los miles de cineastas que convirtieron su realismo magico en

films.

Se ilustra en las peliculaslo que en sus relatos fue amor, desamor, soledad en (El gallo de
oro, Maria de mi corazén, Cartas al parque, Un domingo Feliz, El amor en los tiempos del
colera, El verano de la sefiora Forbes, Fabula de la bella palomera, Yo soy el que td

buscas, Milagro en Roma, Del amor y otros demonios etc.)

Su estilo tuvo en cuenta la violencia y las guerras en (El afio de la peste, La viuda de
Montiel, Edipo alcalde, las dos versiones de Tiempo de morir, cronica de una muerte

anunciada).

Pero sin lugar a dudas todo lo que gira en torno a un pueblo sea Aracataca, Macondo, 0
cualquier pueblo latino que vive entre lo apocrifo y la realidad; en aquellos que resume la
historia Politica y cultural de Colombia y Latinoamérica (Presagio, En este pueblo no hay
ladrones, El coronel no tiene quien le escriba, El mar del tiempo perdido, Mi querido Tom

Mix, Un sefior muy viejo con unas alas enormes, O veneno da madrugada, Eréndira)



Con Gabo como es bien sabido lo real se vuelve méagico y lo méagico se vuelve cotidiano
contemplar la realidad con otros ojos fue lo que heredd de Carpentier, lo que lo condujo a
hacer parte del Nuevo Cine Latinoamericano. El cine del realismo méagico de Gabo le dio
un nuevo estatus ya que los realizadores se ponen en servicio los suefios e ideas del

guionista o del escritor del cual esta basado el film.

Todo ello para pensar que tanto el Cine, la Literatura, la Politica y el Derecho se sirven de
las vivencias humanas, siendo las primeras un método de aprendizaje para llegar a

comprender las segundas, un arte pedagogo en el crecimiento social.

Porque Gabo sabia muy bien que: ““(...) la imagen se borra de la memoria al despertar,
porque aquel suefio recurrente tiene la virtud de no ser recordado sino dentro del mismo
suefio, y esa virtud de perenne escapatoria explica el dificil trance de atrapar los suefios en

celuloide.” (Del Rio, 2013, p. 320)

Quien antecede a Gabo con la idea de lo fantastico y lo real es Alejo Carpentier el cual
dentro de su inmensa intelectualidad empieza a escribir sobre las peliculas realizadas en
Europa, descubrir el trasfondo de Chaplin, resaltar el cine de los rusos y los temas sobre
cine actuales, haciendo una critica no solo como espectador y conocedor del séptimo arte,
sino también como novelista. Entonces podriamos decir de manera arriesgada que fue
Carpentier a nivel de Latinoamérica quien devela el concepto histérico, de desarrollo,
sociologico, politico, y experimental de lo que se llevaba al celuloide de la época. Siempre
para su obra mantuvo esa preocupacion por el mundo americano. Criticas llenas de amor
porel arte que se destacaron en publicaciones de varios diarios en America latina. Su 0jo
observador dejo claro que el cine y la literatura se encuentran clasificados de igual a igual,

que el cine a pesar de estar naciendo para su época ya habia dejado grandes obras maestras



que no se borran de memorias de hombres sensibles. Y esa es su gran herencia. Alejo
Conocio de cerca a los creadores de cine, los comento y expreso en 1928: “como el arte
capaz de revelar la vida oculta y misteriosa del mundo en que vivimos, nos ha hecho ver
con una plenitud que no conocieron los hombres de ayer”. EI hombre intelectual que dejo
obras universales como El siglo de las luces (1962), define el séptimo arte: “El cine es en
gran parte, un arte magnifico, del que podemos esperarlo todo cuando empiece a salir del

estadio de industrializacion en que se encuentra actualmente”. (Del Rio, 2013, p. 372)

Asi como lo expresaba Carpentier del cine se espera todo, recordemos las palabras del
mexicano jurista Jos¢ Ramon Narvaez: “El cine genera emancipacion, es un discurso y un
recurso que nos habla al corazon de forma clara” (11 Congreso Internacional de cine y

derecho- agosto 2017, Unaula, Medellin-Colombia).

Las ciencias sociales, la politica y el derecho no son ajenos al fin del cine, que no es méas
que evidenciar, recordar y ensefiar a los individuos de una sociedad ya sea un aspecto en
particular, sea la historia como medio de transporte al futuro, esa normatividad para vivir en
sana convivencia en una colectividad. Los nuevos abogados no podemos ser ajenos a los
medios que se van perfeccionando con la tecnologia, asi como nos adaptaremos a las
préximas audiencias de juzgados por teleconferencias, asi mismo debemos aprehender del
cine, contarle al ciudadano del comun en ese llamado a la funcion social que tenemos
intrinseca que por medio del cine puede entender mejor eso que yo ya conozco y él
desconoce. También devolvernos al pasado de una forma dindmica para ver lo que hay que
mejorar como creadores del pacto social. Nuestra historia colombiana entre guerras y
sangre ha sido reconocida en el mundo y por ello el cine nos acerca a un pensamiento

humanista y no nos deja desaparecer en la esfera mundial. Los Derechos Humanos catalogo



de vida infortunadamente se reconocen mejor en el cine que en la realidad, sabemos que
estan alli pero el cine los conmemora para que no sean mas violentados ni olvidados, es un
Ilamado de atencion cada vez que observamos un film donde ellos casi siempre son los

protagonistas.

El cine no sirve solo de memoria histérica, las palabras del doctor Martin Agudelo me
despejan todas esas mercedes que nos ofrece: “el cine ensefia como puede albergarse lo mas
tenebroso de un poder desgarrador, no s6lo el soberano del Estado y que niega cualquier
limitacidn a favor de las libertades humanas, sino también de otras variables de poder que

se apropian de la subjetividad humana. (Agudelo, 2016, p.63)

Hay que volver a pensar el Derecho, su naturaleza permite ser interdisciplinario, ir a otras
ciencias para que no sea esa letra que se perpetua en unos codigos de vida, en el cine este
visita una fuente filmica contribuyendo a la normatividad, a los hechos y costumbres de los
pueblos, compartiendo con el filésofo nuevos conceptos, el cinéfilo y el fildsofo encuentran
una narrativa artificiosa del Ser. Con el Derecho debemos avanzar mas alla de las normas,
mas alla del comportamiento humano, mas alla del tecnicismo, no debe acabarse en
disertaciones humanistas y mucho mas estando en este siglo en el que como dijo la jurista
Maria José Farifias Dulce: El siglo XXI es un siglo de retroceso de los derechos, en el que
existen fendmenos como la desmocratizacion, regresiones, hambre, dictaduras. El ideal
debe ser reivindicar la dignidad del sujeto moral, no buscar caridad sino los derechos.”
(Farifias Dulce, Il Congreso Internacional de Cine y Derecho, agosto 2017, Unaula
Medellin-Colombia). El cine entonces demanda eso que a gritos se pide en las realidades

latinoamericanas.



El jurista de hoy debe estar atento y aprovechar esos espejos que el cine nos brinda, el
derecho trabaja con la vida humana, el cine también y deja la puerta abierta para darle la
estocada final a la educacion obtenida, interpretar de un todo para las soluciones en los
distintos conflictos que son de cada dia, en el que no solo el cine divierte, sino que nos
reconoce, identifica y nos alerta sobre los distintos acontecimientos de la vida, la condicion
humana, los derechos y obligaciones de los humanos, el cine véalida el derecho y la politica

pensar el mundo Yy estar en €l ya es una pelicula que debe repasarse una y otra vez.
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