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Resumen:

Pretender que la ciencia y arte son medibles, es relativamente absurdo, no porque en la
practica no se puedan medir cuantitativamente. Sino porque los indicadores, conceptos,
categorias, marcadores, escélalas y magnitudes entre otras, pueden no significar o tener un
sentido, es decir el medir implica un objetivo, fin o resultado. Pero tanto en el arte como en
la ciencia el medir se ha tornado en una forma necesaria del capitalismo para determinar el
valor de las cosas. Es decir, el mismo no busca en caso alguno resolver los problemas que
representan las hipotesis, preguntas o vacios existentes en el conocimiento y que el hombre
quiere comprender para saber o hacerlo practico. Por el contrario, es un mecanismo para
evaluar, valorar o determinar el precio de cambio de ese producto que generan los
individuos que hacen parte de las instituciones, y a su vez de las instituciones mismas. Es
por ello por lo que hoy hay una serie de técnicas que procuran comprender como monetizar
el conocimiento a través de las publicaciones cientificas en las ciencias formales y por
medio del Marketing, como forma de promocion y medicion del impacto del arte, que se
auna a la psicologia, la sociologia, la filosofia y la historia del arte, con el fin de darle valor
econdmico a lo que antes estaba al nivel de los sentidos.
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Abstract

To pretend that science and art are measurable is relatively absurd, not because in practice
they cannot be measured quantitatively. But because the indicators, concepts, categories,
markers, scales, and magnitudes among others, may not mean or have a meaning, that is,
measuring implies an objective, end, or result. But in both art and science measuring has
become a necessary form of capitalism to determine the value of things. That is, it does not
seek in any case to solve the problems that the hypotheses, questions, or existing gaps in
knowledge representation and that man wants to understand in order to know or make it
practical. On the contrary, it is a mechanism to evaluate, value, or determine the exchange
price of that product generated by the individuals who are part of the institutions, and in
turn of the institutions themselves. That is why there are a series of techniques that seek to
understand how to monetize knowledge through scientific publications in the formal
sciences and through Marketing, as a way to promote and measure the impact of art, which
is combined with psychology, sociology, philosophy, and art history, in order to give
economic value to what was previously at the level of the senses.

Keywords: Science; Art; Capitalism; Monetization; Measurement; art measurement scales.
Resumo:

Fingir que a ciéncia e a arte sdo mensurdveis é relativamente absurdo, ndo porque, na
pratica, ndo possam ser medidas quantitativamente. Mas porque os indicadores, conceitos,
categorias, marcadores, escalas e magnitudes, entre outros, podem ndo significar ou ter um
significado, ou seja, medir implica um objetivo, fim ou resultado. Mas, tanto na arte quanto
na ciéncia, a medicdo tornou-se uma forma necessaria de capitalismo para determinar o
valor das coisas. Ou seja, ndo busca em caso algum resolver os problemas que as hipoteses,
questionamentos ou lacunas existentes na representacdo do conhecimento e que 0 homem
deseja compreender para conhecé-lo ou torna-lo pratico. Pelo contrario, € um mecanismo
de avaliacdo, valorizacdo ou determinacdo do preco de troca desse produto gerado pelos
individuos que fazem parte das instituicdes e, por sua vez, pelas proprias instituicdes. E por
isso que existe uma série de técnicas que procuram compreender como rentabilizar o
conhecimento através das publicacdes cientificas nas ciéncias formais e através do
Marketing, como forma de promover e medir o impacto da arte, que se alia a psicologia,
sociologia, filosofia e histdria da arte, para dar valor econdmico ao que antes estava no
nivel dos sentidos.

Palavras-chave: Ciéncia; Arte; Capitalismo; Monetizacdo; Medicéo; escalas de medicédo de
arte.

Introduccion
La investigacion sobre la medicion del arte se viene consolidando de la misma manera que
la referente a la medicidn de la ciencia, atendiendo que esta Gltima se hace con la finalidad
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de afianzar la ciencia abierta, mientras que la del arte es més una pregunta cognoscitiva del
porque medir el arte, y cudles serian los pardmetros para medir algo que es de caracter
subjetivo, contextual y temporal. EIl problema surge de la necesidad de comprension del
porque los organismos nacionales como COLCIENCIAS, hoy Ministerio de la Ciencia,
Tecnologia e innovacién (Minciencias) requieren y exigen tener indicadores para medir la
ciencia y el arte. Es decir, ¢que motiva dicha decision? ¢porque surge? ¢;es posible? ¢qué
finalidad tiene? ¢el arte es una ciencia? ¢se puede investigar en el arte? Es por ello por lo
que la pregunta que se pretende resolver es: ¢Por qué Minciencias exigio pardmetros o
indicadores para medir el Arte? Para responder dicha pregunta primero se hard un sondeo
sobre las aparentes razones esgrimidas por COLCIENCIAS para exigir la medicion,
segundo se intentaran comprender los indicadores planteados y finalmente se realizard un
aporte critico a dicha concepcion de medicién. Para lo anterior se utilizara una metodologia
cualitativa, historico-critica-hermenéutica.

El Ministerio de Educacién en Colombia luego del Decreto Ley 80 de 1980 (Presidencia de
la Republica, 1980) y la Ley 30 de 1992 (Congreso de la Republica, 1992) se inicié un
proceso que le apunto a una educacion que promovia la investigacion como el principio del
conocimiento y la praxis para generar y promover conocimientos, técnicas y artes, dicho fin
se mantuvo en el tiempo hasta que se modificd la ley 29 de 1990 cuando el Fondo
Colombiano de Investigaciones Cientificas y Proyectos Especiales “Francisco José de
Caldas”, Colciencias (Congreso de la Republica, 1990) dejo de ser un fondo que invertia su
dinero en la promocion, financiacion y orientacion de proyectos para ser un Departamento
Administrativo segln la ley 1286 de 2009 (Congreso de la Republica, 2009), pero con un
fin establecido como lo fue el de hacerle seguimiento y evaluacion a la Ciencia, Tecnologia
e Innovacion y de las actividades de Ciencia, Tecnologia e Innovacion realizadas por
Sistema Nacional de Ciencia, Tecnologia e Innovacion en Colombia, en el cual se incluyen
a las Universidades y por ende sus programas con el fin de aumentar la productividad, la
competitividad y la innovacion nacional (Congreso de la Republica, 2009). En esa misma
linea se produjo luego la ley 29 de 1990, que trasformo a Colciencias en el Ministerio de la
Ciencia, Tecnologia e innovacion (Minciencias). Ahora bien, la misma ley 30 de 1992 creo
el Sistema Nacional de Acreditacion, SNA, el cual busca crear un sistema de evaluacion y
autoevaluacion de las instituciones universitarias, lo que provoca entrar en una dindmica de
competitividad que exige que estas se midan constantemente a través de las convocatorias
de medicion de la investigacion de Colciencias-Minciencias, lo que obliga a los
investigadores-docentes de las Universidades a medirse y clasificarse, para a su vez lograr
que las instituciones tengan que investigar obligatoriamente o no seran acreditadas, asunto
que obliga a todos a pensar en indicadores, asi los mismos no tengan sentido 0 no midan
realmente nada.

Pero que es lo que se mide en la ciencia, es decir, ¢Cuales son los indicadores que se deben
construir para definir si lo que se esta construyendo en conocimiento es ciencia 0 no? Sobre
ello aparentemente Minciencias ha creido que lo que se mide son: la cantidad de personas
formadas en los diferentes niveles (doctorado, maestria, pregrado, proyectos de
investigacion y apoyo a proyectos de formacién y extension), la cantidad de productos de
nuevo conocimiento (articulos, libros, capitulos, notas, patentes, y obras) desarrollo
tecnoldgico (registro de disefio industrial, esquema de circuito, Software, prototipo, planta,
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coleccidn, nuevo registro, secreto empresarial, empresa creativa, tecnoldgica, innovaciones,
regulaciones, conceptos y licencias) apropiacion social del conocimiento (participacion
ciudadana, espacios de participacion, estrategias pedagdgicas, de comunicacion, generacion
de contenidos, eventos, redes, talleres de creacion, documentos de trabajo, boletines,
ediciones informes y consultorias). Sin embargo, todos ellos requieren unos requisitos de
existencia y validez que se sustentan en los pares, jurados, certificados y publicaciones.
(Colciencias, 2015; 2018) Todos ellos falibles en dos sentidos uno porque los jurados
pueden ser de la comunidad cientifica pero los mismos son seres humanos y por tanto
pueden actuar como amigos o enemigos particulares del conocimiento o del individuo
investigador; y segundo porque las certificaciones se pueden obtener por merecimiento o
solo por ser parte de sociedad cientifica en particular y finalmente porque las millones de
investigaciones que se realizan en el mundo no se pueden verificar o no se les realiza el test
de falsabilidad, sumado a que desde el punto de vista artistico dicha verificacion es muy
subjetiva y no existen verificadores objetivos o falseables.

Ahora bien, la ciencia a través de la historia se habia validado por medio de sus promotores
como, su circulo de amigos o pupilos en la antigiiedad (Platon, Aristoteles...etc) los
mecenas, la iglesia, la burguesia, los estados, los industriales y principalmente las
universidades después de su creacion. Pero lo que determino su valor cientifico no fueron
sus promotores, sino el paso del tiempo que evidencio que sus ideas, conceptos,
descubrimientos y representaciones del mundo, tenian valor desde lo practico, explicativo o
simbolico. Es decir, tanto la ciencia, el arte y la técnica han tenido un reconocimiento
postumo o a posteriori de su creacidn, nunca inmediato o por indicadores de cumplimiento
y jaméas se ha fundamentado en el reconocimiento de la autoria o de los derechos de
explotacion o méas aun de derechos a puntos para mejorar el escalafon salarial.

Otro elemento que viene siendo construido a través del tiempo han sido las publicaciones
escritas o libros donde se vierte el conocimiento que inicialmente evaluaban los editores y
que luego con el aumento de las publicaciones se vio relegada a los pares o evaluadores o
las comunidades cientificas que se decantaron luego en las revistas cientificas a manera de
textos primicia o noticia cientifica que adelantaba resultados de proyectos sin terminar y
que dificilmente eran contrastados, falseados o corroborados maés tarde por sus autores o
sus pares. Lo que nos puso ante un arsenal de documentos que posiblemente nadie lea y
escasamente se conozcan como los chismes sin confirmar. Pero donde dichos chismes o
seudo-avances cientificos se certifican como investigaciones y permiten ranquear los
autores sin que nunca se verifiquen sus hallazgos.

Pero hoy las revistas cientificas son la principal via por medio de la cual se trasmite el
conocimiento y se certifica la ciencia. Sin embargo, se puede afirmar que las revistas
cientificas, la ciencia abierta y la medicién son un espejismo de la imagen de la ciencia
versus la falsacion cientifica (Valencia-Grajales; Valencia-Grajales & Marin-Galeano,
2020, p.), asunto que se evidencia en el siguiente aparte:

Las primeras obras que se pudieran considerar de caracter cientifico en razén a su
relevancia e impacto, ademas de estar rodeadas de sociedades promotoras o participes de
dicho conocimiento fueron: De revolutionibus orbium coelestium (Copernicus, 1543);
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Dehumani corpois fabrica, de (Vesalii, 1542), y loa manuscritos de De Vinci (Gallizzi,
1997; De Vinci 1887), pero las anteriores aun se entendian como libros filoséficos que se
acercaban al empirismo para mejorar la técnica, pero ain no se entendian como revistas. La
primera revista de la que se tenga noticia se denominé Micrographia, (Hooke, 1665) donde
se incluyen dibujos de la microscopia Optica. Pero hay que resaltar que la concepcion de la
misma surge de la reconocida y vigente sociedad cientifica: Council the Royal Society of
Londonfor improving of natural Knowledge, sumado al hecho que dicha publicacion tendréa
formato de revista y sera el primer texto méas citado y de alto impacto que se conociera,
aumentando de paso el interés por dicho saber y por incluir el termino de célula, ademas de
tener un autor muy joven. Otras pioneras fueron el Journal de Scavans francés, el
Philosophical Transactions of the Royal Society de Londres, Litteratti de Italia, la
Miscellanea Curiosa de Alemania, y la Journal des Nouvelles Découvertes sur Toutes les
Parties de la Medicine, que aparecio en 1679 (Burgos, 1998) (Valencia-Grajales; Valencia-
Grajales & Marin-Galeano, 2020, p.39).

Seran las sociedades cientificas antes denominadas colegios invisibles los encargados de
promover este tipo de publicaciones tal y como lo hara el colegio invisible de Londres
conformado por filésofos como Robert Boyle, John Wilkins, John Wallis, John Evelyn,
Christopher Wren, William Petty y el mismo Robert Hooke, o lo ocurrido en Alemania con
la Academia Naturae Curiosorum gegriindet (Toellner, 2008), en Francia con la Académie
des sciences en la que participaban Jean-Baptiste Colbert, René Descartes, Blaise Pascal y
Pierre de Fermat (Gauja, 1949) la Accademia dei Lincei en Italia, La Academia de
Matemaéticas de Madrid (Sanchez-Ron, 1999), o con autores individuales como como Georg
Joachim Rheticus, Johannes Kepler, Tycho Brahe o John Dee. Una de las caracteristicas de
dichos colegios invisibles estaba marcada por la libertad y la falta de limites determinados
por los reyes o la iglesia como lo seria el caso de cientificos como Sir Isaac Newton o
Robert Boyle. (Wagner & Fukuyama, 2008; Mendoza & Paravic, 2006; Gallego-Torres,
2015) (Valencia-Grajales; Valencia-Grajales & Marin-Galeano, 2020, p. 39).

El arte en la medicion

Ya evidenciamos lo complejo que resulta para la ciencia normal intentar certificar o validar
la ciencia al interior de los colegios, academias, institutos, universidades o entidades
estatales por medio de indicadores, mediciones o categorias o incluso luego de la validacién
por pares o jurados en los medios tradicionales de las revistas cientificas. A pesar de que el
sistema crea que los instrumentos creados para su medicion son adecuados. Entendiendo
que realmente lo que puede definir que algo es cientificamente relevante, desde lo que
aporta, descubre o avanza solo puede ser evidenciado con el paso del tiempo, es decir, solo
se sabe si una vacuna funciona varias generaciones después, que un tratamiento es
adecuado para una determinada poblacién luego de varios decenios de experimentacion,
gue un producto es relevante luego de varios afios de uso e incluso algunos inventos no
tiene relevancia sino siglos después como ocurre con la produccién de energia solar, con el
agua o el aire. Es decir, la mayoria de las cosas que el hombre crea no tienen relevancia en
la historia o en el hombre mismo, lo realmente valiosos es el proceso que queda como
herencia a los préximos hombres para ahondar o no continuar por una determinada senda,
pero ese camino es largo y tortuoso y solo después de muchos afios o ante la casualidad se
puede encontrar algo que sea Util y solo esos se podrian definir como aportes cientificos
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para la humanidad. Pero insistimos en creer y validar millares de articulos, productos o
inventos irrelevantes que no tienen linealidad o continuidad. Creando una politica publica
que no tiene contenido distinto del cuantificar y validar, pero sin consecuencias reales en la
ciencia, pero con profundos efectos en el comportamiento social y la construccion de
conocimiento a futuro que podria convertirse en meras noticias efimeras, pero sin ningln
contenido cientifico que llenara bibliotecas y sitios web, pero no le aportara nada a la
humanidad.

Pero a pesar de lo anterior, Colciencias hoy Minciencias a partir del afio de 2013 constituyo
una mesa de negociacion denominada Mesa AAD o Mesa de Artes, Arquitectura y Disefio,
la cual estaba conformada por 30 de artes; 37 facultades de arquitectura; y 51 programas de
Disefio (ACOFARTES; ACFA y RAD) (Bonilla, H.A. et al, 2019, p. 675) la finalidad era
imponer una sola visién del Arte, exigiendo indicadores 0 mecanismos para evaluar, sin
comprender que el arte es una vision subjetiva, libre (casi anarquica), que no depende de
los concursos, bienales, exposiciones o0 muestras, y mucho menos de la calificacion de unos
expertos en el arte, jurados, curadores, e incluso docentes universitarios. Toda vez que la
valoracion del arte es similar al amor, es decir, no es cientificamente posible prever como,
cuando, cuanto o de que o quien se va a enamorar el ser humano, es un asunto subjetivo,
psicoldgico, epistemoldgico, filosofico y sensual que no es explicable por medio de
indicadores. Es decir, el arte no es un asunto de oferta o demanda (los murales no son
trasladables, porque el espacio tiempo donde se construyen y constituyen son
irremplazables) no es un asunto de gusto o placer (las obras de Kandinsky no se constituyen
en el color o en el trazo con el fin de agradar) no son necesariamente un producto politico,
(los autorretratos o el primitivismo no evidencian esa condicion), no son una explicacion
del mundo o su representacion, razén por la cual suponer que hay estandares de belleza o
de arte comercial o de arte universitario o de arte consolidado, o arte con calidad es una
verdadera tonteria que no se sostiene desde la realidad.

Las razones para medir el arte como indicador cientifico

Tal vez el problema principal frente a la determinacion de cuales serian los indicadores
ideales para medir el arte estd determinado en otro lugar distinto al de la calidad, la belleza
o lo simbdlico y por tanto hay que buscarlo a donde realmente nos lleva la busqueda de la
clasificacion, categorizacion o certificacion del arte como investigacion o produccion
cientifica. Ese lugar estd ubicado en el comercio donde el arte se convierte en un objeto de
consumo Yy de deseo, no por lo que es, sino por lo que representa para el capitalismo, es por
ello por lo que se ha estudiado el arte desde diferentes disciplinas con el fin de desentramar
lo que significa para la gente del comun y como ello se puede explotar desde lo econdmico.
Por ello podemos encontrar autores como Dimaggio que desde la sociologia estudia el arte
como un fendémeno cultural que define la produccion, consumo y distribucion,
identificandolo como un valor social y simbdlico (DiMaggio, 1994).

En ese mismo sentido encontramos a Bonus y Ronte que evidencian claramente que no
existen criterios estéticos objetivos para evaluar el arte y donde su valor depende de su
credibilidad, y ello depende de la calidad cultural la misma que igualmente depende de la
subjetividad del supuesto experto y que en palabras de Bonus y Ronte se dice:
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which suggest the existence of an objective aesthetic evaluation function, no objective
criteria are available by which to ascertain the quality of artwork. The category of cultural
guality is introduced and set apart fromthe familiar categories of search, experience, and
credence qualities. In the visual arts, the economic value of an artwork depends on its
credibility, which is created by the interaction of various insider expertswho are in
commandof cultural knowledge. Such knowledge,which is highly specific, enables the
bearer to ascertain cultural quality. Cultural knowledge includes subjective elements,
though. The process by which credibility is created is path dependent, which implies that it
may arrive by chance at suboptimal states. (Bonus & Ronte, 1997, p.105)

Es decir, no existe claridad para determinar su valor, asi mismo Velthuis se pregunta sobre
la representatividad del mercado del arte dependiendo del momento histérico en que se
produce. Y comienza a sentir la necesidad de interesarse en la investigacion antropoldgica
para comprender los precios al interior del valor del arte, teniendo como base de estudio la
fijacion de los precios en los bazares, entendiendo que el mismos se determinar en razon al
costo y el conocimiento del objeto, es decir, se cree que es mas valiosos si s mas costoso 0
lo es menos en razon al desconocimiento de su origen. Asi como lo evidencia Velthuis:
The question is how representative the contemporary art market is for other historical as
well as modern markets. Anthropological research on bazaar economies indicates that
cultural understandings of prices are pertinent to the bargaining rituals that accompany price
setting in these economies. (Velthuis, 2013, p. 208)

Velthuis sobre ello remata explicando como el marketing a descubierto que un precio
mayor reemplaza el desconocimiento del consumidor sobre el objeto y por tanto cree que es
de calidad en razon a su costo

The accepted marketing view is that when consumers have very little information on the
product, they tend to regard price as an index of quality. (Velthuis, 2013, p. 208)

Lo que nos devuelve a la vision de Bonus & Ronte, 1997:

What is the economic value of a givenwork of art? To command a market price, the value
of a good must be recognized in the public. Such recognition usually stems from individual
experience of a good’s qualities. But the quality of an artwork is not open to immediate
experience. It is one of our propositions that in the market for arts, the recognition of value
has the nature of a social convention. A challenge to economic theory in this respect is the
fate of Rembrandt’s celebrated “Man with Golden Helmet”. The economic value of this
picture used to be extremely high. The picture attracted large crowds and was the subject of
much professional literature. It then became known that the “Man with Golden Helmet”
was not a genuine Rembrandt after all. Immediately, the picture lost virtually all of its
economic value, and the crowds dispersed. The artwork itself, however, had not changed
one bit.

Es decir, lo que determina el valor de una obra es el reconocimiento de la convencion
social, que puede estar determinada por la reputacién del artista o lo que la obra representa,
sin embargo, este valor puede cambiar abruptamente ante un cambio en la convencion o la
perdida de identidad.
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Leder; Belke; Oeberst & Augustin, (2004) también tercian en la discusion desde la
psicologia

Indagando desde la construccion del valor estético y emocional a través de mecanismos,
perceptivos cognitivos emocionales, descubriendo que el arte no es facil medirlo desde la
psicologia, primero por los estados animicos temporales de los sujetos (artista- espectador),
que no permiten crear modelos de experiencia estética (color, familiaridad, experiencia,
preferencia, afectividad)

Aesthetic experience is particularly interesting for psychologists because it consists of
cognitive and emotional processes evoked by the aesthetic processing of an object.
Empirical studies in aesthetics using real artworks have often revealed rather disappointing
results. This has often been seen as the source for pessimism in establishing models of
aesthetic experience based on empirical results. We hope that the present model is a
valuable basis for future research. Regarding the specific influence of the earlier processing
stages, there are two ways in which their effect can be tested. First, a reductionist use of
stimuli that vary systematically only in one dimension, such as colour or familiarity, can
reveal effects in terms of preference. Secondly, by inducing temporal restriction, the
experimenter can measure outputs in terms of preferences at different stages of the
information processing (Leder; Belke; Oeberst & Augustin, 2004 p. 505)

En esa misma linea Jacobsen, ha venido adelantando una serie de investigaciones desde la
neuropsicologia, sin embargo, es un campo experimental que aparentemente es prometedor:

Neuroaesthetics, in its correlational approach, constructs transformational relations between
irreducibly and individually subjective mental processes and states, on the one hand, and
their objectively, externally observed neural underpinnings, on the other. Therefore, the
study of neuroaesthetics follows the tradition initiated by Fecherns, not only from his
experimental aesthetics but also, and more centrally, because it is a brilliant example of
modern psychophysics. Today, inner psychophysics has come a long way due to the
availability of modern neuroscientific methods. The basic methodological approach,
however, is the same. In a pragmatically dualistic approach, subjective experience and
external observation (electroencephalography, ERP, magnetoencephalography, fMRI,
positron emission tomography, etc.) are correlated or, when possible and ethically feasible,
causal relationships are established (neuropsychology and transcranial magnetic
stimulation). All of the factors introduced above, known to affect aesthetic processes, are
very likely also to exert an effect on neuroscientific measures. The science of
neuroaesthetics has set out to take on an exciting and vastly complex challenge

Pero la neuro-estética no resuelve en caso alguno el asunto de la subjetividad, aunque
permita medir los gustos por estimulos y por tanto realizar predicciones, pero posiblemente
estemos hablando de la posibilidad de comprender individualmente pero no en masa el
fendmeno del gusto por el arte y por tanto su valor.

Autores como Hughes, 1984 evidenciaran en artistas como Andy Warhol la contradiccion
del arte que se ve enfrentado al comercio, al comercial, al esnobismo, la parodia como
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mecanismos de expresion que termina por evidenciar el vacio del mundo a tras de la
publicidad que no dice nada pero que promociona desde un tomate hasta una obra artistica.

Desde la linea historica podemos encontrar el trabajo amplio y pormenorizado, aunque no
completo o total, que recorre Ernst Gombrich, en su obra “La historia del arte” que intenta
explicar el devenir de los artistas por las diversas etapas del tiempo, y donde expresa
sabiamente:

No existe, realmente, el Arte. Tan solo hay artistas. Estos eran en otros tiempos hombres
gue cogian tierra coloreada y dibujaban toscamente las formas de un bisonte sobre las
paredes de una cueva; hoy, compran sus colores y trazan carteles para las estaciones del
metro. Entre unos y otros han hecho muchas cosas los artistas. No hay ningtin mal en Ilamar
arte a todas estas actividades, mientras tengamos en cuenta que tal palabra puede significar
muchas cosas distintas, en épocas y lugares diversos, y mientras advirtamos que el Arte,
escrita la palabra con A mayuscula, no existe, pues el Arte con A mayuscula tiene por
esencia que ser un fantasma y un idolo. Podéis abrumar a un artista diciéndole que lo que
acaba de realizar acaso sea muy bueno a su manera, s6lo que no es Arte. Y podéis llenar de
confusion a alguien que atesore cuadros, asegurandole que lo que le gust6 en ellos no fue
precisamente Arte, sino algo distinto (Gombrich, 1997, p. 15)

Dicho texto permite también comprender lo expresado por Foucault en la Arqueologia del
saber, que desde lo filoséfico- historico puede evidenciar como la historia no es lineal,
aunque finalmente asi intente describirse, porque no hay totalidades culturales, pero si
intenciones de la estructura de homogenizar la historia y la filosofia, y por tanto la cultura.
Sobre esa misma idea de la historia del arte Umberto Eco realiza una obra que se finca en la
belleza para historizar el arte, pero al hacerlo evidencia las dificultades para comprender el
termino belleza y por tanto lo que puede significar el arte:
“Bello” -al igual que “gracioso” “bonito”, o bien “sublime”, “maravilloso” “soberbio” y
expresiones similares- es un adjetivo que utilizamos a menudo para calificar una cosa que
nos gusta. En este sentido, parece que ser bello equivale a ser bueno y, de hecho, en
distintas épocas histdricas se ha establecido un estrecho vinculo entro lo bello y lo bueno.
(Eco, 2010, p.8)

29 ¢

Indicadores de medicion

Medir el arte en contraste del como se mide la ciencia genera una serie de interrogantes que
se pueden describir a continuacion mas como una propuesta que como una realidad, ya que
como venimos diciendo el arte y la ciencia solo se miden con fines capitalistas para
monetizar el conocimiento y la belleza, es decir los inversionistas anda buscando
herramientas que les permitan cuantificar el nivel de riesgos y el nivel de ganancias, mas
alla que la ciencia que se mida sea Util, ética o bella.

El arte se puede medir desde varias dimensiones:
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1. Estética: es una vision determinada por la subjetividad historico-temporal
hegemdnica que se puede determinar por la emocion que deja la representacion
artistica, sea esta efimera o perene que desde o filos6fico define lo que es bello

a. Histdrica: clasica, medieval, moderna, contemporanea
b. Percepcion: sensorial, formal, vital

c. Relacional: subjetiva, social, sistematica

d. Formas: color, luz, linealidad, trazo, pincel,

2. Cognitivo: como forma de conocimiento que se puede presentar a manera de
evolucion personal o social con el fin de abordar el arte como forma de
comprension historica o evolutiva del arte mismo o intersubjetiva en razén a los
consensos o convenciones sobre lo que se entiende como arte o no.

a. Historica
b. Intersubjetiva

3. Emocional: estado que se puede presentar en los individuos ante la representacion
artistica, que puede verificarse entre lo insensible o sensible y los posibles niveles
que puede llegar a generarse de atraccion por el objeto

4. Posesion: es la vision del comprador o heredero de una obra que se puede entender
reputacionalmente como bella o valiosa y que puede generar un mayor valor de la
obra en razén a quererla conservar

5. Inversion: entendida desde el capitalismo como una manera de preservar el capital
representado en una obra de arte, a manera de lingote de oro que no se deprecia en
su valor intangible.

6. Simbdlico: definido por la historia o el contexto histérico que pueden darle valor a
manera de reconocimiento identitario o de estatus social

7. Legado historico: entendido como patrimonio historico representativo de una
sociedad o una escuela o tendencia.

8. Cientifico: determinado por lo que expertos de la academia o el medio que
consideran como valioso, generalmente definido por los institutos o academias de
artes

9. Marca: definida por la firma o el antecedente del autor que se considera
histéricamente como relevante o que tiene una estampa o estilo definidos y
contextualmente validos

a. Innovadora
b. Emocional
c. Simbolica

10. Politico: es el determinado por el concepto que crea, se burla, innova, piensa,

filosofa

Esas formas de medir nos llevan al camino de la economia de forma indefectible. El arte al
igual que teatro, espectaculos, turismo, patrimonio, lo editorial, la fonografia, 0 mdsica, lo
audiovisual, los mass media, la industria de la informacion, el disefio y la publicidad. Son
hoy el nuevo oro del capitalismo, asunto que solo en Colombia mueve alrededor de $28,4
billones, (cifra de 2018) industria que supera el sector del suministro de electricidad, gas,
vapor y aire acondicionado ($21,3 billones) o el de informacion y comunicaciones ($27,7
billones) (Dinero, 2019). Es por ello que los planes de desarrollo de Colombia, asi como lo
que realiza el ministerio de Ciencia, Tecnologia e innovacion esta en caminado a evaluar
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mediante metodologias cualitativas, cuantitativas o ambas, aunadas al de la produccion
bibliométrica (Colciencias. 2018, p.10) e igualmente es la razén para exigir requisitos de
reconocimiento de “existencia” y de unos parametros y niveles de “calidad” (Colciencias.
2018, p. 676). De igual forma se evidencia que se pretende darle una valoracién a la
produccion identitaria y simbdlica en contextos de alta diversidad cultural que transcurren
fuera de la academia (Colciencias. 2018, p. 677)

Conclusiones

Es evidente que el arte hoy al igual que las deméas manifestaciones artisticas, sean
musicales, pictéricas, dramatdrgicas, bibliograficas, filmicas o identitarias, vienen siendo
valoradas con fines cinto por ciento capitalistas, no se pretende buscar aumentar la calidad,
el impacto o la belleza, por el contrario, lo que se busca es darle un valor agregado
determinado por la produccion con fines de explotacion econdémica. No es cierto que
Minciencias busque la proteccion de los derechos de autor, de la obra, del patrimonio o de
la identidad cultural o la mejoria o avance cientifico. No, es la disculpa, para sacarle réditos
econdmicos a los derechos de autor con el fin de separar los derechos econémicos de los de
autor, con el fin de cobrar por el uso o abuso de la identidad cultural, de la etnia, del
patrimonio, o de la obra simbdlica.

No es posible pensar que la medicion del arte pueda permitir o construir ciencia, asi como
la ciencia misma no produce ciencia por el hecho de publicar millones de articulos en
revistas cientificas tipo top. Tampoco es légico que el arte pueda ser realmente medido en
bienales, concursos o0 eventos, ya que es COmo Su poner que se esta ante un concurso de
belleza en el que gana cualquier mujer que le haya generado algun interés al jurado pero
que afios después es desconocida para la humanidad. El arte se percibe como perenne y por
tanto puede generar emociones en diferentes generaciones independientemente de su
escuela, época o estilo. Las mediciones solo generan distorsiones en la realidad y provocan
hegemonias culturales que desconocen las demas expresiones, y que histéricamente no son
relevantes al solo generar uniformidad, por ello el arte mas que arte es un asunto de artistas
que comprenden lo bello segin los pardmetros de su contexto histérico y no de los
estandares impuestos, siendo solo los grandes artistas aquellos que revolucionaron la forma
de entender o representar el arte.
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ABSTRACT:

To pretend thar science and are are measurable is rela-
tively absurd, notr because in practice chey cannor be
measured quanticatively, Bur because the indicarors,
Concepls, cargpries, markers, scales, and magninudes
among others, may not mean or have 1 meaning. dht
is, measuring implies an ohjective, end. or result. Bur in
bath am and science mezsuring has hecome a necessary
form of capitalism ro determine the value of dhings. That
i 1t does not seek in ANy case to solve the pmHt'ms et
the hypotheses, questions, or existing gaps in knowle-
dge representation and thar man wants o understand
in order 10 know or make it practical. O the contrary,
ir is 2 mechanism o evaluate, value, or derermine the
exchange price of thar product generated by the indi-
viduals who are part of the instioutions, and in turn of
the insurucions themselves. Thar is why there are a series
of rechnigues thar seek o understand how 10 monertize
kenowledge through scientific publications in the formal
sciences: and through Marketing, as 3 way o promore
and measure the impact of an, which is combined with
paychaology, sociology, philosophy, and art history, in or-
der 1o give ceonomic vialue vo whet was previously at the
level of the senses.

KEYWORDS:

Science, Art, Capitalism, Monetization, Measurernent,
art measurement scakes,

RESUMO:

Fingir que a ciéncia ¢ a arte sio mensurdveis ¢ relariva-
mente absurdo, ndo porque, na pritica, ndo possam ser
medidas quanacvimenie. Mas porque os indicadores,
concelnos, cauegorias, marcadores, escalas e magnitides,
entre ourros, podem ndo signihcar ou ter um sgnihcado,
ou seja, medir implica um objetive, Am ou resultado.
Mas, ranre na arre quancoe na ciéncia, a medicio rornou-se
urma forma necessira de capitalismo para deerminar o
vabar das eoisas, Ou seja, ndo busca em caso algum re-
solver os problemas que as hipéreses, questionamentos
ou lacunas existentes na representagio do conhegimen-
to ¢ que o homem deseja compreender para conhecé-lo
o tomd-lo pritoo. Pedo contrdrio, ¢ um mecanismo de
avaliagie, valorlsacio ou determinagio do prego de troca
desse produte’ gerado pelos individuos que fazem pare
das insrituiphes e, por sua vez, pelas proprias instituighes.
E por isso que existe uma séric de thenicas que procuram
compreender como rentabilizar o conhecimento através
das publicagies cientibcas nas ciéncias formais e arraves
do Marketing, como forma de promover ¢ medir o im-
pacto da arme, que se alia & psicologia, sociologia, filosofia
¢ hisedrla da are, para dar valor econdmico ao gue antes
estava no nivel dos senddos,

PALAVRAS-CHAVE:

Ciencia, Arve, Capialismao, Monetizagio, Medigio,
escalas de medicio de arre
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INTRODUCCION:

La investigacion sobre la medicion del aree se viene con-
splidando de la misma manera que la referente a la me-
dicitn de la dencia, atendizndo quie esea ulima se hace
con la Ainalidad de afanzar la ciencia abierm, mienoras
gue la del aree o mids una pregunta cognosciiva del por-
que medir el arte, ¥ cudles serian los pardmetros para
medir algn que es de cardceer subjetivo, contexmal v
temporal. El problema surge de la necesidad de com-
prension del porgque los or-
panismos nacionales como
COLCIENCIAS, hicry
Ministerio de b Ciencia,
Tt,:i:nquqrgi'.l. £ innovacEan
{Minciencias) requicren y
celgen  tener  Indicadores
para medir [a dencia v el
arte. Es decin, jque moriva
dicha decision?  ;porgque
surgef ges - posible?  jqué
Fasshidad fene? ,_:L'| arte es
una ciencia! jse puede in-
vestigar en el ane! Es por
ello por lo que & pregunta
que s¢ pretende resolver
e Por qué Minciencias
exigid pardmetros o indi-
cadores para medir el Are?
Fara responder dicha pre-
gunm primero 3¢ hard un
.ml'l'ih:ﬂ ml‘m.' L'Iﬂ u.rru.n:n-
tes raEones esprimidas por
COLCIENCIAS para exi-
gir la mediadn, sepundo
se inrentarin comprender
los indicadores planteados
¥ finalmente se realizard un apore critico a dicha con-
cepoidin de medicsn, Para lo antedor se wtilizact una

Ammpmicioney siitica - Josd WValemia

merodologia cualitarhm, hisarico-critica-hermenéutica.

Fl Minisierio de Educacidn en Colambia |I|l:g-|_‘| del De-
crern Lev $400 de 1980 [Presidencia de la Repiblica, | 98(0)
v la Ley 30 de 1992 (Congreso de la Hepiiblica, 1992)

P

L= Iniciii LIn ]'Iﬂ:ll'_'fﬂ'::l q'|.|.-|.-= JE JFIL'II.'I.t'::I S L Ed!LH'.ﬂ.Ciirlﬂ -III.IE'
promovia la investigacion como el principio del conoi-
micnto ¥ la praxis para generar v promover conocimicon-
tas, técnicas y artes. dicho fin se mantvo en ¢ dempo
hasra que se modificd la ley 29 de 1990 cuando el Fendo
Colombiane de [nvestgaciones Cientdficas v Provectos
Espediales "Francisco José de Caldas™, Colciencias (Con-
preso de la Repdblica, 19901 dejo de ser un fondo que
invertia su dinero en la promocion, Ananciacion v orien-
paciin de proyectos para see un Departamento Adminis-
trativ seguan la |1:_:.-' | 2805
de 2008 (Congreso de la
Repiblica, 20091, pero
con un hn establecido
como [o fue ¢ de hacerde
seguimicnto v evaluacion
a la Ciencia, Tecnologia e
lnnovacidn ¥ e las aeeivi-
dades de Ciencia, Tecno-
logia ¢ [nnovaciin realiza-
das por Sistema Nacional
de Cienciz, Tecnologia e
[nnovaciin en Colombia,
en el cual se incluven a las
Universidades v par ende
LR pn:!gm ITas Cdm El EI'I
de aumentar la producti-
vidad, [ I.'FI.II.'I:LFI:I:i.I::i'I.'ii.‘I..H.‘I
¥ la innovacion nacional
(Congreso de la Hepibli-
Gi, 20090, En esa mismia
linea se produjo luego la
ley 29 de 1990, que tras-
tormo a Colciencias en el
Miniseerio de la Clencia,
Tecnologia ¢ innovacion
{Mlinciencias). Ahora
bien, la misma ley 30 de
1992 creo ol Sistema Nacional de Acredicacion, SMA, ¢
cual busca crear un sistema de evaluacién v auroevalua-
cion de las instdmciones universitarias, lo gque provoca
entrar en una dindmica de comperirividad que exige que
pRiay e 'Iﬂi-l.‘lll'l- CONSTETEMIENDe 3 Tr.:'.-'-t'".'.' I:I.L' I.'Iﬁ LOFAvcan-
rias de medicion de la investigacion de Colciencias-Min-
clencias, o Lue ﬂl.rII.EH. a o i.l:wr_'il:ig.l.-ll-nru-d-:l-i.n:tu de
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lograr que las instiruciones tengan que investigar obliga-
toriaments o no serdn acreditadas, asunm que obliga a
todos o pensar en indicadores, asi los mismos po engan
sentido o no midan realmenre nada

Pero que e o que se mide en la ciencia, e decir, ;Cuiles
son log indicadores que se deben consrruir para definie 53
lo que s¢ estd consmruyendo en conocimiento es ciencia o
nof Sobre ello aparentemente Minciencias ha creide que
i (uE s mide son: la cancidad de PEFSRIES furmadas
en fos diferentes niveles {doctorado, maesria, pregrado,
provectos de investgacion v apoyo a provecros de forma-
cion v extensaon), la cantidad de anduct-:ni de muevo co-
nocimizno (artoulos, libros, capimlos, notas, paenres,
v obrash desarrollo tecnolégico (registro de disefio indus-
rrial, esquema de circoite, Software, promtipo, planea,
L‘u]&ti‘iﬁh. HaEwa h:Eisl:n:l, spcTedd I.-ml.rh':!a.riul. |-_'m|:|n-"_":=
creativa, tecnoldgica, innovaciones, regulaciones, con-
cepios v lioencias) aproplacion sodal del conocimien-
to (participacidn ciudadana, espacios de participacion,
estraregias pedagdpicas. de comunicacion, generacion
de conrenidos, eventos, redes, ralleres de creacidn, do-
cumentos de trabajo. boletines, ediciones informes v
consultorias). Sin embargo, wodes ellos requicren unos
r:qllisiml: de existencia v validex U 52 SuStEnEIn en lns
pares, jurados, certificados v publicaciones, {Calciencias,
200 5; 2008 Todos cllos Galibles en dios sentidos uno -
que los jurados pueden ser de la comunidad cienrifica
pere los mismos son seres humanos y por tanto pueden
Actuar commo amiges o enemigos particalares del conoci-
micnto o del individuo investigador; ¥ segundo porque
las certificaciones se pueden obtener por merecimiento
o salo por ser parte de sociedad cientifica en parcicular y
finalmente porgue ks millones de nvestigaciones que se
realizan en el mundo no se pueden verificar o no s¢ les
realiza el test de falsabilidad, sumado a que desde el pun-
ter e vista arcistico dicha verificacion es muy subjetiva y
no existen verificadores objetivos o falssables

Ahora bien, la cencia a mravés de la historia se habia va-
lidado por medio de sus promorores coma, su ciroulo de
:mige‘m |:r |1-||]'.|i.|1:|:l.' en la .:nr:'gﬁﬂhd {Plardn, Ansroreles. .,
e1q) los mecenas, la iglesia, la burguesia, los estdos, los

tndustiales ¥ prilﬂ.‘i|nl:nc||.t|: b wniversicudes r]l::ipl.n-l':-l

LA CIENGIA, EL ARTE ¥ LA TECNICA HAN TENIDO
UN RECONOCIMIENTO POSTUME 0 A POSTERICRI
DE SUCREAGION, NUNCA INMEDIATO 0 POR
INDICADORES DE CUMPLIMIENTO Y JAMAS 5E HA

FUNDAMENTADO EN EL RECONOCIMIENTOD DE LA
AUTORIA 0 DE LOS DERECHDS DE EXPLOTACION O
MAS AUN DE DERECHOS A PUNTOS PARA MEIORAR
EL ESCALAFON SALARIAL.

-L'I.E SLL El'ﬂl-l:il'.lﬂ'l- lTﬂﬂ:l !I:F l.'llJE I'JE“TJ'I'IIII'IL'I E2il \’:Jnr -I:il!nt”;ﬂ::l
no fueron sus promoteres, sino ¢l paso del tempo que
evidencio que sus bdess, concepros, descubrimicnios y
representaciones del mundo, tenian valor desde lo prac-
tice, explicarivo o simbélico. Es decir, tanto la ciencia, &l
arte ¥ la tdenica han renido un reconocimiente pdstume
o a posterior de su creacion, nunca inmediate o por in-
dicadores de complimiento y jamds se ha fundamentado
en el reconocimiento de ls autoria o de los derechos de
explotaciin o mds aun de derechos a punros pass mejo-
rar el escalafin salarial.

Chra elemento que viene siendo construido a oravis del
tiempo han sido kas puhllcaciunc:s escritas o libros donde
se vierme el conocimiento que inicialmente evaluaban los
editores y que luego con el aumento de las publicaciones
se vio redegada a los pares o evaluadores o kg comuni-
d:de:.' dmtl’ﬁr_'nu |.|_u|= S dr.'-:n.nl:.mn Iueg«u [5a] |.:|5 reEvistas
cientificas 3 manera de textos primicia o noticia cientifi-
cat que adelanmabe resultados de proyectos sin terminar y
que dificiimente eran contrastados, falseados o cormpbo-
rados mis tarde por sus autores o sus pares. Lo gue nos
puso ante un arsenal de documentos que posiblemente
nadic lea ¥ escasamente se conozcan como los chismes
sin confrmar. Pern donde dichos chismies o seudo-avan-
s clentifons se cerdifcan comao inu'rnig:.l:inrlﬂs ¥ per-
LD FagLLsr loe autores gin QUE NUNc 5¢ t'-:ri[iquun

M I'JHII'-I.'LE'IH.'I«.

Pero hov bas revistas cientificas son s principal via por
medio de o cusl s trasmite o conocimiento y e ceriithea
la cienciz. Sin embargo, se puede afirmar que las revistas
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cienciheas, o cencia abieria ¥ la medicidn son un ﬂFE‘i‘L‘.‘—
me de la imagen de la ciencia versus la falsacién cientdfica
(Valencia-Girajales; Valencia-Grajales & Marin-Galeano,
2020, p.), asunto que se evidencin en @ siguiente aparte:

Las primeras obras que s¢ pudieran considerar de cardorer
cientifico en razdn a su relevancia ¢ impacto, ademds de
estar rodeadas de sociedades promotoras o participes de
dichn conncimienm fueran: De revolationibus orbism
coclestium {Copernicus, 1543); Dehumani corpois fa-
brica, de (Vesalid, 1542} ¥ loa manuscrives de De Yine
(Gallizzi, 1997; De Vinc 1887), pero las anteriones agn
se enrendian como libros flosdfcos que se acercaban al
CMPTSN0 pard mejorar la tecmica, ptro aun no st en-
tendian como fevistas, La primena revism de la que se
tengn noticia se denoming Micrographia, (Hooke, 1665)
donde se incluyen dibujos de o microscopia dprica. Pero
|.'|.'.|._:|-' e reialtar que ] -:.'r.'rhéep-ci.ﬁn die |2 misiia g
de la reconocida y vigente sociedad ciendfica; Council
the Royal Sociery of Londonfor improving of narural
Enowledge, sumade al hecho que dicha publicacian ten-
drd formaro de révista v serd el primer texto mis cicado
v dealwo impacto que se conocier, aumentando de paso
el interts por dicho saber v por incluir el termino de cé-
lula, ademds de rener un auror muy joven, Orras pione-
raxs feermn el _[ml.rn.:.| cles Eg:ua:m: francés, &l Fh'ilngnphiml
Transactions of the Royal Sociery de Londres, Lirera-
el e Tealia, ki Miscclline: Curlose de Alemania, ¥ |2
Journal des Mouvelles Découvertes sur Toures les Parties
de ls Medicine, que aparecid en 1679 (Burges, 1998)
(Valenda-Grajales, Valencia-Grajales & Marin-Galeana,
2020, p.39).

Serin las sociedades cientificas anres denominadas cole-
glos invizibles los encargados de promover este tipo de
publicaciones ral y como lo hard el colegio invisible de
Londres conformado por fildsofos como Robert Boyle,
John Wilkins, John Wiallls, John Evelyn, Christopher
Wren, William ety v el msmo Robert Hooke, o lo
ocurrido en Alemania con 1z Academia Mamarae Co-
riosorum regriinder {Toellner, 2008), en Franda con la
Académie des sciences en s que parricipaban Jean-Bap-
ticte Colbert, René Descarres, Blase Pascal v Merre de
Fermar {Gauja, 1949) [a Accademia ded Lincei en Italia,
La Academia de Maremdeicas de Madad (Sdnchee-Ron,

P

|'_:.-'";|E:'], O CXnT meboenes :inrliw'rluul.-ls CHIIMAY SO f;enrg
Joachim Rheticus, Johannes Kepler, Tycho Brahe o John
Dhee. Una de bas caracrerfsticas de dichos colegios invisi-
bles estaba marcada por ka liberead v la falea de limires
determinados por los reyes o la iglesia como lo seria el
casp de cientihoos como Sir [saac Newton o Robert Bo-
yle. (Wagner & Fukuyama, 2008; Mendoza & Paravic,
2006: Gallepo-Torres, 2005) (Valencia-Grajales: Valen-
cia-Grajales & Marin-Galeana, 2020, p, 349).

EL ARTE EN LA MEDICION

¥a evidenciamos lo complejo que resulea para la diencia
normal mrensar certificar o validar la clencia al interioe
de los colegios, academias, instimutos, universidades o en-
tidades cstatales por medio de indicadores, mediciones
o categocias o incluso luege de la validacion por pares o
jurados en los medios tradicsonales de las revistas cienti-
heas. A pesar de que el sisterma crea que los instrementos
creados para su medicon son adecuados. Entendiendo
que realmente lo que puede definir que algo es cientifica-
mente relevanre, desde lo que aporma, descubre o avania
sala puede ser evidenciado con el paso del rempao, es
decir, salo e smbe @ una vacuna funclena varias gene-
raciones despuds, que un taamionie o5 adecuado para
una dererminada poblacién luego de varios decenios de
experimentacion, que un producte es rdevante luego de
varios afos de wso ¢ incluso algunos inventos no tiene
relevancia sino siglos después como ocurre con la pro-
duccion de encrgia solar, con el agua o ¢l aire. Es decir, la
mayorfa de las cogas que o hombree cres no tenen rele-
vancia en la historia @ en el hombre misme, lo realmen-
te valiosos ¢s el proceso que queds como herencia a los
proximaos hombres para abondar o no continuar por una
determinada senda. pero ese camino es largo v tortuosn
v solo despuds de muches afios o anre ka casualidad se
puede encontrar algo que sea Ol y solo esos se podrian
definir como aportes cientihicos para la humanidad. Pero
insistimos en creer v validar millares de areiculos, pro-
ductog o inventos irrelevanees que no tenen linealidad
o continuidad, Creando una politica pablica que no de-
ne contenido distinte del cuantificar y validar, pero sin
consecuencias reales en la ciendia, pero con profundos
efectos en e compartamiento social v la construccién de
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noticias efimerss, pero sin ningin contenido cientdfico
que lenara bibliowscas v sltbos web, pero no be aporiira
nada a la humanidad,

Pero a pesar de lo anterior, Colciencias hoy Minciencias
apartir dd afo de 201 3 constiouyo una mesa de negocia-
cion denominada Mesa AAD o Mesa de Arres, Arquinec-
turay Digefio, la cual estaba conformada por 30 de artes;
37 faculiades de arquitectura; ¥ 51 progranas de Dise-
fo (AMOOTFARTES; ACEA y RADY fBonilla, HA. eral,
201%, p. 673 la finalidad e imponer una sola vision del
Arre, exigiendo indicado-
res 0 MEcanismes  para
cvaluar, sin comprender
que ef arte es una visidn
subjetiva, libre (casi andr-
1.1l.ti.ll;i.'l.:|.. gue no dl:}'rehd.-u
de los concursos, bienales,
EXPoEiCones o Mucsirs, ¥
mucho menos de la cali-
fcacion de uncs expertos
en ¢l arte, jurados. curs-
dores, ¢ incluse docentes
universicarios. Toda wez
e la waloracitin del are
s similar al amor, e de-
cir, no es clenfeamente |_.m.1:i|.1-||: PIEVED oMy, wcasanda,
cuanto o de gue o quien se va a enamorar ¢ ser huma-
ney, es un asunes subjerivo, psicoldgico, epistemoligico,
hlosthen y sensual que no es explicable por medio de
indicadores. Es decir, el ame no es un asum de ofera
o demanda (los murales no son trasladables. porque el
espacio riempo donde s construven ¥ constituyen son
irremplazables) no es un sunto de gusto o placer (las
obras de Kandinsky no se constiouven en el color o en
¢f tramo con el fin de agradar) no son necesafamente un
producto politico, {los avrorrerratos o e primitvismo no
evidencian esa condicidn), no son una explicacion del
mundo o su representacion, mazon por la cual suponer
que hay esrndares de belleza o de are comercial o de
arre universicario o de arte consslidado, o are con ca-
lickad e wna verdeder: conteria fue N s sosthene 1=

L realidad.

TODA VEZ OUE LA VALDRACION DEL ARTE
ES SIMILAR AL AMOR, ES DECIR, NO ES
CIENTIFICAMENTE POSIBLE PREVER GOMO.
CUANDO, CUANTO O DE QUE U QUVEN SE VA A

ENAMORAR EL SER HUMAND, ES UN ASUNTD
SUBJETIVO, PSICOLOGICO, EPISTEMOLOGICO,
FILOSOFICO Y SENSUAL QUE NO ES EXPLICABLE POR
MEDID DE INDICADORES.

LAS RAZONES PARA MEDIR EL ARTE COMD
INDICADOR CIENTIFICO

Tal vez ¢l problema principal Frenee a la deverminacion
de cudles serian los indicadores ideales para medir el ame
esti determinado en oo lugar distineo al de L calidad,
la belleza o lo simbalico v por anto hay que buscarlo a
donde realmenre nos lleva la bisqueda de la clasificacion,
categorizacion o certificacion del arte como investiga-
cidn o produccidn cientifica. Fse lugar esrd ubicado en el
comercio donde el arfe se convierte en un c:l':';:l;ve:- de con-
sumao ¥ de deseo, no por o que es, sino por lo que repre-
witil para ¢l caplalismo,
es por ello por lo gque e
ha estudiadn el arte desde
diferentes disciplinas con
el fin de desentramar lo
quee significa para la gente
del comiin ¥ como ello g
puede explotar desde lo
econdmice, Por ello po-
demos enconcrar aurors
como Dimaggio que des-
de la sociologia estudia el
arre como un fendmeno
cultural que define la pro-
duccin, consumo v disrribucion, identibcindolo coma
un valor social v simbdlico {DiMaggio, 1994).

En ese mismo sentido encontramos a Bonus y Ronte que
evidencian claramente que no existen criteros esteticos
objetivos para evaluar el arve v donde su valor depende
de su credibilidad, v ello depende de la calidad culoural
la misma que igualmente depende de la subjerividad del
supuesto experio y que en palabras de Bonus y Ronte se
dice:

el sregpest she sxcistence .l:rfun n::u".r_ll‘rr:r':-': aeitheetic evalia-
tion funceion, wo efjecrive criteria are augilahile Gy wiich
to aicertain the gralicy af artwork, The category of calinral
quealiny & inireduced and ot apare fromibe faneiliar cae-
garies of search, experience, and crederce gralities. {n the
visweal ariy, the ecomomic value af an arowerk depends on
its credibiling wihich ic created by the intevaction of variows
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Such knoswledge.ohich is bighly specific, enables the bearer
i ascerrain endfaral gualfy. Culneral dnowledge tnclude
subjective slements, chongh, The process by which credint-
lity is created &5 path dependens, which implier that it may
arrive by chavce ar jubopifmal vate, (Bonus & Ronoge,
1997, p.105)

Ex decir, no existe claridad para determinar su valor, asé
mismo Velthuis se pregunia sobre la representarividad
del merade dd ane dependiends del momento hiso-
rico en que se produce. Y comienza 2 sendr la necesi-
dad de interesarse en la investigacion antropoligica para
D:rmpn::ndrr los precios al interior del valor del arte, te-
nicndo como base de estudio b fjacidn de los precios en
los bazares. entendiendo que o mismos se determinar en
razim al costo v el conocimiento del ohjero, es decir, s
(&5 r;‘_|u|: e s vﬂ]:i.uﬂh: 41 8% s costoso o |r_1 5 meds
en razion al desconocimicnto de su origen.  Asi coma lo
evidencia Welchuls:

dhe question is how representative the contenporary art
marker B for other fitorival o aell ar modern markes,
Anthropolegical research an bazaar econamics fndicates that
ctedtural undevirandivgs of prices are pervinent to the bergai-
:.rfng rrieal rﬁﬂr.-rrrmp.-:nj.l l;i:r'.l:n-' :.r:"r:’n_q- in thene econamfer,
(Velthuis, 2013, p. 208)

Velthuis sobre ¢llo remana explicando comoe o marketing
a descubierto que un precio mayor reemplaza el descono-
cimiento del consumidor sabre el objeto y por tane cree
que s de calidad en razdn a su costo

Ty ﬂ:r.:';.u.l'm" maarketing view i that when consumers have

vy fitile fanforsiation on the produce, they tend to regord
price as an index af quelity. (Velthuis, 2013, p. 208)

Lo que nos devuelve a la visidn de Bonus & Ronre, 1997:

Wihat & the evanomic walue of a givenwork of are? To conn-
wmatend a8 markes price, the valiee of a good must be recogmized
in e public. Such recagnition wnally tenn from indioi-
et ECPITIENCE :lf' & gm.ﬂ'?r q1.|'.u'.|'.l'.r:|’ﬂ. B pha qu.u'ﬂ.r,l q,f'dr:l
artwerk i nor epen. to immediate experience. It is one of

P

T _It:ra_lbm:h'ﬂr:l: Hiead im thre marked ﬁr.r a@ris, .r.ﬂ:w .rrﬂl_lgﬂ.i.h'en
of vl baas the navsre of w social convertion, A challenge
tw econeniic Hheory dn ihis respect £ she fure of Renibria-
ey celebmated “Man with Golden Helmer”, The econonsic
veritie af rhir picttre wied to be ecrremely high, The pictive
atracted Large crowels and was the mbject of much profes-
sional fiterature. &t then became kmown ehar the “Man with
Craldens Helret™ way mot @ gewnine Rembrande after all
Inerpdiarety, the picture fose viveually all of it evonomic
wtduie, aned thhe cronds diipevied. The arpword itself] boreever,
Friaed e r.er:xm.r are s,

Ex decir, lo que determina o valor de una obra es el re-
conocimiento de la convencion socaal, qut puc-:!: estar
determinada por la repuracidn del arrista o lo que la obra
representd. sin embargo, este valor puede cambiar abrup-
ramente anre un cambio en la convencidn o fa pérdida
de :ir]:ﬂtirl;.u.l.

Leden, Belke; Oeberst 8¢ Augustin, (2004} ambién er-
cian en la discusion desde la psicologia indagando desde
la construccidn del valor estético y emocional a través de
mecanismos, perceprivos cognitivos emecionales, descu-
briendo que €l arte ne es ficil medirlo desde la psico-
logia. primern por los estados animicos remporales de
lexs sujeros (artista- espectadar), que no permiren crear
madelos de experiencia escérica {color, familiaridad, ex-
[eriencia, Fufl:n:l:lr.'i.a. afectividad),

Aeitheric expevience s particularly intevesting for peyefiods-
fixis becatde it consing afﬂlg'ru'rhu' and ermotionql jproverie
evaked by the aesthetic procesing of @s okject. Empirical
stualier in aesthetics wsing el artworks have often revvaled
rather disappointing reswles. This har aften been seen as the
soniree for pecsimidin i estabfibing modeds of aethetic ogpe-
rienece based an empirical results. We bope that the present
moeed it @ vafvadle basis for future research. Reganding e
specific influence af the earlier provessing stagel, there are
o ways i siich their offect can be testeed. Firt, @ redlne-
tionist e of sivdi that vary syfewatioally only in one
drmension, such as colowr ar faneifiaring can reveal offects
in rewos af preference. Seconddly by inducing semporal res-
tricH, Hhe ..-.';;.':Ifﬁmmh-r PN FRPARIETE DN I fErm ‘EF
I&rfﬂrmw at different stages of the informaiion processing
(Loder; Belke; Oxberme & Augratiog 20404 pe 505

vl i i,
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En csa misma linca Jacobsen, ha venido adelantando una
serie de investigaciones desde ba peuropsicologia, sin em-
brargo, ex un campo experimental que aparentemente es
prometedor:

Newraaesthetics, in it corvelational appreach, constructs
eranifrmational refaions berween irveducibly and fndi-
.l.lr'.-'l"u.-:.!'g':.l :n'ﬁ_,lfg'.rr':-'.- menia jpracesses and states, an the one
hand, and their obfectively, externally obierved nennal -

derpinnings, on the atber. Thorcfore, the sty aof nesroacr
wherici follvis obe rradidon tnistased by Fecberns, not only
[rom Fis experimental aestheticr but alo, and mare conpra-
iy, becanse it i a brilliant ecomple of modern paychapiy-
des dodgy dnuer prhophysies Iag come g long way dae
to the availability of modern newroscientific methods. The
funide merhodnlogical apprach, however, i the some, T a
I?ng‘l'-ﬂr:l‘.l'f."r:l‘f{p .u"r-.-:l!'ér.'r'r ..rllra-‘?:-.lw..rr.lg: ﬂf.f:llr'.gwfw rl:l.wrr'.r.l-:n' e
external observation (electrorncephulagraply, ERE magne-
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et ave correlated on when pesible and cilically feasible,

catsesatd relasiowships ave esmabliibed (nevropsycholegy and
srnscranial magnesc simulation, AX of the factors ingo-
duced above, known fo affecs gesthetic procesies, are very
filely stlvo ter exert an effect o nesroicentific measueres, The
science of Rewroaesthedics I ser out o take on an exciting

and wastly complex: challenge

Pero la neuro-earéica no resuelve en caso algune el asun-
w de la subjerividad, aungue permisa medir bos gusos
por estimulos y por tante realizar predicciones, pero po-
siblemente estemos hablindo de la posibilidad de com-
pwm:ltr individualmente pLro noe en masy el fendmeno
del gusto por el ame ¥ por anto su valer,

Aurores como Hughes, 1984 evidenciaran en artiszas
CCHTILY .|'|.nrJ}" Warliol b contradiceidn del are |.'|'|.'||.- Sy
enfrenmade al comercio, al comercial, al esnobismo, la
parcdiz come mecanismos de expresién que rermina pors
evidenciar el vacio del mundo a cras de la publicidad que
no dice nada pero que promociona desde un tomarte has-
ta una obra arcistica,

Desde la linea hisdrica podemos enconrrar el trabajo
Jmpl'm ¥ pnrmenm'i:adﬂ-. AUTH]UE O rc:mpkm o testal,
que recorre Erner Gombrich, en su obra "La historia del
arke” gjue ineenta 1.'.|:p|'nr:.|r el devenir de los artissas peor lax

diversas etapas del dempo, ¥ donde expresa sabiamente:

Mo existe, redlmente, el Arte, Tan sélo huay artistis. Estos
eran en omoes ticmpos hombres que coglan tierm colo-
reada v dibujaban toscamente las formas de un bisonee
sphre las paredes de una cueva; hoy, compran sus colores
y trazan carteles para ks esaciones del merro. Enrre unog
v otros han hecho muchas cosas bos ardstas, Mo hay nin-
gin mal en Hamar ame a wdas esas actividades, mien-
tras tengames en cuenta que ral palabea puede significar
muchas cosas distintas, en épocas y lugares diversos, y
mientras advirramos que el Are, esorina la palabra con A
mayiscula, no existe, pues ef Arte con A mawiscula dene
por esencia que ser un fanrasma v un idolo, Podéis abro-
rnzar 2 un artsts diciéndole A lev fue acaba de realizar
acaso sea muy bueno a su maners, solo que no es Arre. Y

I.I'I'.I-I.‘I'.l.i.'l Beisar de conlusida a!gu £ 4UE AE50re creedros,

=

GKEEIII'I::FI.L‘I:!JE ql.l.f' I.lJ 1.11.“! !E g.mh"! (=1 ] E'tl_'lﬂ ik FL'IE ]'Jl'ﬂli!ﬂ-'
mente Arte, sine algo disdnmo (Gombrich, 1997, p. 15)

Diicho texto permite tambicén comprender lo expresado
por Poucaulr en la Argueologia del saber, que desde lo
hlesdheo- histbrico puede evidenciar come La hiswori no
es lineal, aunque finalmente asi intente describirse, por-
que no hay woalidades culmurales, pero st intenciones de
la estructura de homopenizar la historia v [a Alosofa, v
por tanto la culvura. Sobre csa misma idiea de la hissoria
del arte Umberio Eco realiza una obra que se bnca on la
belleza para histerizar el arte, pero al hacerlo evidencia
las dificuleades para comprender el vermino bellex y por
tanto lo que puede signifcar el are:

“Bello” -al igual que “gracioso” “bonite”. o bien “subli-
me”, “maravillose™ “soberbio” v expresiones similares- es
L .:r.‘ijeliw‘.“l ll.]ll'E utilimios a menwde Fu:u. czlifcar una
cosa que nos gusta, En este sentido, parcce que ser be-
llex eqquivale a ser buene y, de hecho, en distintas épocas
histdiricas se ha establecido un estrecho vinculo entro lo
bello y lo bueno. (Eco, 2010, p.8&)

INDICADORES DE MEDICION

Medir ] arre en contrasee del como se mide la dencia
frenera uma serie de interrogantes que se pueden describir
a COMAnUACIGn Mis COMO Wna Propusstd que como una
realidad, va que como venimos diciendo el are y b Gien-
cia solo sc miden con fines capitalistas para monetizar el
conocimiento v la belleza, ex decir los inverdonisis anda
buscandn herramientas que les permitun cuanificar el
nivel de riesgos ¥ ¢l nivel de ganancias, més alli que la
clencia que se mida sea Giil, &ica o bella,

EL ARTE SE PUEDE MEDIR DESDE VARIAS DI-
MENSIONES:

1. Estética: es una vision determinada por la subjetividad
histdrico-temporal hegemidnica que se puede deserminar
por la emocidn que deja la representacion ardstica, sea
st efimera o perene que desde o Alosdfico dehne lo que

o5 biello
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a. Histdrien: disica, medienal, moderna, n::lnl:zmpnri.nm
b. Percepcion: sensorial, formal, vival

. Belacional: subjeriva, social, sistemitlca

d. Formas: color, fuz, linealidad, mazo, pincel,

2 Cogmivtve: como forma de conochmiento que se puede
prescnar 2 manera de evolucion personal o social con &
fin de ahordar ¢l arte coma forma de comprension hised-
rica o evoluriva del arte mizmo o intersubjetiva en razdn
a ko consensos o convenciones sobre o que se entiende
CEHTIE AMLE O T

a. Histdrica

b Inremsubjeriva

3 Emociowal: estado que se puede prescnmr en los indi-
viduos ante la representacién ardistica, que puede verif-
carse entre o insensible o sensible v los posibles niveles
e p-u-:de IEEEH.T il prienrse de atraccion iatly el r.'|-|:'|i£'|.|!|.

. Posesidn: es la vision del comprador o heredero de una
obira que s puede entender reputacionalmente comao be-
la o valiosa y que puede generar un mayor valor de la
obra en razdn a quererla conservar,

3 Fnpersidn: envendida desde el capinalismo como una
manera de pressrar el np-:im| nrpren:m:.dn £n una nhra
de arte, a maner de lingote de oro que no se deprecia en

s valar i::tungilﬂc.

6. Simiifice: definido por la historia o el contexro hiseo-
rico qui puﬁf-m darle valor a manera de reconociimients
idencitario o de estatus secial.

7. Legncla hisedrica: entendido como parrimonio histd-
tico representativo de una sociedad o una escuela o en-
dencia.

& Cientdfice: determinado por lo que expertos de ka aca-
demia o el medio que consideran coma valicso, general-
mente definido por los instioutos o academias de arres,

9 Marea: definida por la firma o ¢ antecedenre del auror
fue se considen histdricamente como relevante o e

fiene una cstampa o estile definidos ¥ contextualmente

validos.

A ].nmw:r]nr.u
b. Emocienal
. simhdlica

1. Politica: es el determinado por el concepro que crea,
se burda, innova, piens, flosof,

Esas formas de medie nos llevan al caming de g economiz
de Farma indefectible. El arte al ignal que teatrn, sspreri-
cubog, rurisme, parrimonio, lo editorial, la fonografia, o
musica, lo audiovisual, Loy mass media, b induseria de la
informacicn, ¢l disefo y la publicidad. Son hoy el nuevo
oro del capitalismo, asunto que solo en Colombiz mueve
alrededor de 5284 billones, (cifra de 2018) industria que
supera el sector del suministro de decrricidad, gas, vapor
y aire acondidonado ($21.3 billones) ¢ el de informa-
cidn y comunicaciones ($27.7 billones) (Dinero, 2009,
| 2 1.'|l:|-:r dl.u iuae Lus ].'ll:m dl-_' rjEﬁmﬂlUn -:iE' Eﬂhm]jjn. FTT
como lo que realiza el minisierio de Ciencia, Tecnologia
e innovacidn estd en caminado a evaluar mediante me-
tdologiis cualizativas, cuantitativas o ambas, aunadas al
de la produceion bibliomérrica {Colciencias. 2018, p. 10}
e ipualmente s la razdn para exigir requisitos de recono-
cimicnto de “existencia” v de unos pardmerros ¥ niveles
de "calidad” {Colciencias. 2018, p. 676). De igual forma
s mvidencia e se pmrcndr darle una valoracion a la
produccién identitaria y simbdlica en contextos de alea

diversidad culiural GQUE CRNSCUen Fucrm de la academis

(Colciencias, 2018, p. 677)

CONCLUSIONES

Es evidente que el aree hoy al igual que las demds oma-
nifestaciones artiricas. sean musicales, picoiricas, dra-
matirgicas, bibliogrificas, filmicas o identitarias, vienen
siendo valoradas con fines cinto por ciente capiralistas,
no se pretende buscar aumentar la calidad, <! impacto o
la belleza, por el contrario, lo que se busca es darle un va-
lear ngtgadn determinado por B pmdn.m:iﬁn cannt fres de
explotacion econtmica. No es cierto que Min-ciencias
busque la proteceidn de los derechos de autor, dela obra,
del patrimenio o de la identidad culmral o la mejoria o
avance cientifico. MNo, es la disculpa, para sacarle rédicos
econdmicos 4 los derechos de autor con el fin de separar

@cet



Ii!‘.'n. J‘E‘:I'EI:I'IIJ.': -Ecnllnlmi.i.'l::lﬁ Il‘;' IL'IE I'JE RLLOHE, CdFn EI EII TJ.E
cobrar por el use o abuse de la identidad cultural, de la
emnia, del parrimonio, o de la obia simbdlica,

Mo g5 posible pensar que la medician del arte pusda
permitic o construlr clencia, a8l como la dencia misma
nio produce ciencia por ¢l hecho de publicar millones de
articulos en revistas cientificas tipo top. Tampoco es -
gico que el arte puedsa ser realmente medido =n bienales,
CONCUTEOS O CVENTOS, Vi qUE G5 COMD SU poner gue s estd
anee un concurss oe bellezaen el (uE frand :.:l.l.'.||:4.:|ui.1.'r mu-
jer que le haya generado algin interés al jurado pero que
anos despuds es desconocida para [a humanidad. El arre
s percibe como perenne v por tanto pueds generar emo-
ciones en diterentes genericiones independicntemente
de su escuela. época o estilo. Las mediciones solo generan
disrorsiones en la realidad y provocan hegemonias culeo-
hlt'h I.IlJI-_' ijE:L'-:':n-m:l.-h L':s d&l'n.a'.'. |-'_'c|:|r|‘_":'.i|.r.|‘|n. ¥ -'.iur_- hihtﬁ-—
ricamente ne son relevantes al solo generar uniformidad,
por cllo el are mds que are &5 un asuntoe de ardsos que
comprenden lo bello segiin los pardmerros de su contex-
to hisrarico ¥ no de los estandares impuestos, siendo salo
los grandes artisras aquellos que revolucionaron la forma
de entender o representar el arte.
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